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Ozet: Cumhuriyet dénemi Tiirk siirinin 6nemli sairlerinden biri olan Ziya Osman Saba’nin
siirlerinde ev, aile, cocukluk dénemlerine 6zlem belirgin bir sekilde okurun kargisina ¢ikar. Bu
durum Saba’nin siirlerinin siirekli ge¢miste salinmasina yol agmasa dahi onun siirlerinin kurucu
dznesinin nostalji oldugunu belirtmek gerekir. Sair nostaljik bakistyla siirlerinde simdiyi ve
gelecegi gerek sdylem/anlatma gerekse diisiinsel zamanda kurmay1 basarir. Bu yiizden onun
siirlerine hakim olan nostalji, ge¢misi durmaksizin sayiklayarak simdiyi ve gelecegi korelten,
kisiyi karamsarlhiga siiriikleyen melankolik bir bakisa déniismez. Oysa ge¢misteki goriintiileri
ideallestirerek kisiyi yanilsamalarla dolu bir hatirlama egilimine siiriikleme potansiyeline sahip
nostalji, cok ¢abuk melankoliye doniigebilme riskini barindiran bir kavramdir. Caligmada
Ziya Osman Saba siirlerine hakim olan nostaljik bakas, gerek kavrama ait 6zellikler gerekse
siirlerdeki simdi ve gelecek algisi etrafinda incelenecektir. Nitekim onun siirlerinde nostalji,
kimi kez kavramsal 6zelliklerinin diina tasarak siire has kurucu 6zneligiyle okurun kargisina
¢ikar. Siirle okurunu da kendi nostaljik seriivenine ¢tkmaya davet eden Saba, nostaljiyi gelecege
tagimay1 ihmal etmez. Ayrica Saba’nin siirlerinde ge¢misin biitiinciil gériintiilerinin yaninda
simdiye dair hissedilen yalnizlik ve hiiziin, bir kabul edise ve Tanr1’ya siginmaya da doniisiir.

Anahtar Kelimeler: Ziya Osman Saba, siir, nostalji.

Abstract: In the poems of Ziya Osman Saba, one of the important poets of Turkish poetry
of the Republican period, readers observe longing for home, family, and childhood. Even
if this situation does not cause Saba’s poems to constantly wander in the past, it should be
noted that the founding subject of his poems is nostalgia. With his nostalgic view, the poet
establishes the present and the future in both discourse/telling and intellectual time in his
poems. Therefore, the nostalgia that dominates his poems does not turn into a melancholic
view that dulls the present and the future by endlessly talking about the past and that drags
the person into pessimism. However, nostalgia is a concept that carries the risk of turning
into melancholy very quickly because it has the potential to lead people into a tendency to
remember images full of illusions by idealizing the past images. This study examines the
nostalgic view that dominates Ziya Osman Saba’s poems in both the conceptual features and
the perception of the present and future in the poems. In his poems, nostalgia sometimes
goes beyond its conceptual features and confronts the reader with its feature of being the
founding subject, unique to poetry. Saba, who invites his readers to join his nostalgic adventure
with poetry, does not neglect to carry nostalgia into the future. In addition to the holistic
images of the past in Saba’s poems, the loneliness and sadness felt about the present turn into
acceptance and taking refuge in God.
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218

iya Osman Saba, Yedi Mesale grubu icerisinde faaliyetlerine baglamig

ve sonrasinda da siirlerinde daha ¢ok yalnizhii, ev, aile ve ¢ocukluk

ozlemlerini, 6liimii, kaderi bir bagka deyisle insanin i¢ diinyasindaki
cesitli hallerini “simdi”nin ve ge¢misin goriintiileri araligindan yansitmistir.
Onun siiri Mustafa Miyasoglu'nun belirttigi tizere baglangicta Servet-i Fiinlin
edebiyatinin etkisi ile siislii ve tasvire agirlik veren bir karamsarhikta ortaya ¢ikar.
Konularini ev ve aile iligkilerinden se¢mesi ile Fikret’i andirirsa da, ondan farkls
bir tavir sahibidir. Sonra da Cahit Sitk1 ve Orhan Veli gibi sade ve konusulan
dilden siir islabunu olusturmaya ¢aligmasiyla, Servet-i Fiintin anlayisindan
tamamen uzaklagir.!

Ziya Osman Saba’nin siirlerinde giindelik hayata dair bakis daha ¢ok sevgi,
ozlem ve yalmizlik duygular etrafinda sekillenirken hayat1 biitiinlikli olarak
kavrama ve kabul edis 6nemli bir 6zellik olarak ortaya ¢ikar. Bu bakimdan onun
siirlerinde tek basina kotiimserligin, yalnizligin ya da 6zlemin batakliklarina
saplanip kalma ve gelecege dair bir kérlesme s6z konusu degildir. Gokay Dur-
mus un belirttigi tizere “Kirk yedi yillik mriiniin biryiik boliimiinii, sevdiklerini
kaybetme acis1 ve korkusuyla gegiren sair yasadigi her seye miitesekkirdir. Bu,
onun diinyasinin bir kabuller toplami olmasi ile 6zdes bir tutumdur. Sair, siirini,
acty1 ve sevinci; umudu ve hayal kirikligini ayni anda kabuliine anit olsun diye
kurar.” §iirlerinde ge¢miste kalan ¢ocukluk/genclik dénemlerini hatirlamak
ve o donemin sevgi dolu gériiniimlerine sarilmak yogun bir sekilde okurun
kargisina ¢ikar. Bu yiizden ¢ocukluk zamanlarini hatirlatan ev, mekan olarak
onun siirlerinin énemli bir unsurudur. Mehmet Narli’ya gore ise Ziya Osman
Saba’y1 ¢ocukluga ve ¢ocukluk evlerine ¢eken en giiglii etki, evin en giivenli
hayat alani olmasidir. Ayrica ¢ocukluga déniis, onu anneli babali ve ¢ocuklu
bir ev kurma diisiine yonlendirir. Evsizlik, sadece bir barinaktan yoksun olmak
anlamina gelmez. Evsizlik, doniip gelinecek bir yurdun olmamasidir.’ Ge¢mi-
se/eve hasret duymak, yalnizhigi ve degisen zamami daha fazla duyumsamaya
baslamak onun siirlerinin nostaljiyle beslenmesine hatta nostaljinin siirlerinin

kurucu bir 6znesi hiline gelmesine neden olur. Kavrama yakindan bakildiginda

1 Mustafa Miyasoglu, Ziya Osman Saba, 2. bs. (Ankara: Ak¢ag, 1999), 8.

2 Gékay Durmus, “Ziya Osman Saba’nin $iirini Biyografik Elestiri Yontemiyle Okumak,” Ulus-
lararasi Sosyal Aragtirmalar Dergisi 7, s. 33 (2014): 118.

3 Mehmet Narly, Siir ve Mekdn, 2. bs. (Ankara: Akcag, 2014), 122-123.



ise Svetlana Boym nostaljinin nostos (eve doniis) ve algia (6zlem), nostalgianin
artik var olmayan veya hi¢ var olmamig bir eve duyulan 6zlem oldugunu be-
lirtir. Ayrica nostaljinin bir yitirme ve yer degistirme duygusuyla ilgili oldugu
kadar insanin kendi fantezisiyle arasindaki ask iliskisi oldugunu ifade eder.
On yedinci yiizyilda nostaljinin tipki soguk alginlig1 gibi tedavi edilebilir bir
hastalik olarak diistiniildiigiinii, yirmi birinci yiizyilda ise bu gegici hastahgin
caresi olmayan modern bir hale déntistiigtinti belirtir.* Nostalji, kisiyi adeta
ozlem duyulan eve ya da zamana kuvvetle geri dénme arzusunun imkansiz-
lig1 duygusuyla kargilagtirarak gercek ile ge¢mise dair gériilen riiya arasindaki
pargalanmayi arttirir. Boym’a gore ise “algia (6zlem) paylagtigimiz sey, nostos
(eve doniis) de bizi bolen seydir. Giintimiizde bir¢ok giiclii ideolojinin &ziinii
olusturan, bizi duygusal baghlik ugruna elestirel diigiinceyi birakmaya ayartan
ideal evi yeniden inga etme vaadidir.”> Gergek ile idealin sinirlarinin birbirine
karist1ig1 nostaljide yitirileni geri getirememenin caresizligiyle 6zlemi duyulan
seyin gercekliginden uzaklagihr. Bu yiizden nostalji 6zlenenin gercek gériintii
ve igeriginden bilingsiz de olsa uzaklagsmanin bir bagka yoludur. Ayrica o, asi
olan1 zihinde ve duyguda maskeleyerek ge¢misteki eve/seylere dair bagliliklar
gelistirmek ve kendine adeta kurgusal bir evren olusturmak demektir. Nitekim
zihin, kurgusal ve ideallestirmelere yatkin evreninde kendisine gelecek vaatleri
olusturabilecek yanilsamalara agiktir. Boym, nostalji sézciigiiniin Yunanca iki
kokten geliyor olsa da antik Yunanistan'da ortaya ¢ikmadigim da belirtir: Nostalji
ancak sahte-Yunanca ya da nostaljik anlamda Yunancadir. Bu sézciigii ilk olarak
Isvigreli doktor Johannes Hofer 1688'de yazdig: tip tezinde kullanmugtir. Hofer
‘nostalji sesinin giiciinden hareketle kisinin kendi memleketine geri dénme
arzusundan kaynaklanan tizgiin ruh halini tanimlama’nin miimkiin olduguna
inanryordu. Sezgilerimizin aksine, nostalji, siir ya da siyasetten degil, tip ala-
nindan gelmigtir. Modern nostalji ise mitik geri doniisiin olanaksizlig1i¢in, agik
sinirlar1 ve degerleri olan bityiilii bir diinyanin yitirilmesi i¢in tutulan yastir; bu
nostalji manevi bir 6zlemin sekiiler ifadesi, bir mutlakliga, hem fiziksel hem de
manevi bir eve, tarihe girmeden 6nceki cennete 6zgii zaman ve mekan birligine

duyulan bir nostalji olabilir.® Nostalji, ister ge¢mis i¢in tutulan yas ister yitirilen

4 Svetlana Boym, Nostaljinin Gelecegi, ¢ev. Ferit Burak Aydar (1stanbu1: Metis, 2009), 14.
5 Boym, Nostaljinin Gelecegi, 16-17.
6 Boym, Nostaljinin Gelecegi, 25-26, 33.
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eve ya da vatana yeniden kavusabilme vaadi olarak gériilstin bir yandan simdiye
ve gelecege aralik penceresi diger yandan melankoliye déntisebilme riskiyle
gecmisi ¢esitli bicimlerde hatirlamayi stirdiirebilmek eylemidir. Ziya Osman
Saba siirlerinde ise mekan olarak bellek kurucu bir isleve sahip olan eve sik sik
yer verilmesi ve bu evin dogulan ev olmasi, sairi ¢ocukluk zamanlarina dogru
bir yolculuga ¢ikartir. Fakat onun siirlerinde evin sadece siiri kuran bir mekan
olarak yer almasindan ziyade ev ile sairin nostaljik bakig1 arasindaki iliski, siirlere
gecmis-simdi ve gelecek zaman arasinda genisleyen ¢agrisim alanlari kazandirir.
Bu durum nostaljik bakisi sadece ge¢misle ve evle sinirlandiran bir duyumsama
alaninin digina gikarir. Onun siirlerinde bugiinii ve gelecegi de kurabilme yeti

ve istenci hem diigsel hem siirsel olarak nostaljik bakis ile saglanmugtir.

1. Gegmise Sadakat: Birakildig1 Gibi Bulma ve En Iyi “Fotograf ™1
Olusturma Istenci

Ziya Osman Saba’nin siirlerine bakildiginda onun ge¢misle kurdugu iliskinin
belirginligi, kimi kez oradan feyz alarak gelecek sdylemini olusturmasi hatta
tiim yitirilmisligine ragmen eve/¢ocukluga yeniden kavusabilme umudu ile bu
umudun imkansizhiginin belirtileri dikkat ¢ekicidir. Bu durum onun siirlerini
nostalji kavraminin kendine has 6zellikleri etrafinda okumaya elverisli hile
getirirken diger yandan nostaljik bakisi olusturan etkilerin yasam oykiisiinden
kaynakli oldugunu da belirtmek gerekir. Bu ¢aligma sairin biyografisini merkeze
alarak nostaljinin izlerini stirmeyi amaglamasa dahi Mehmet Narli’'nin belirttigi
lizere Ziya Osman {izerine yazi yazan bir¢ok kisi onun siirlerindeki ev, cocukluk
ve aile merkezli unsurlara yer verilme gerekgelerini basta annesinin 6liimii olmak
tizere, 6liimlerle erken tanigmasina, cocukluk yasantisinin sikinti ve yalnizliklarla
gecmesine baglar.” Ayrica Abdiilhak Sinasi Hisar’in ifadesiyle o “bir ¢ocukluk
zamani sairidir. Siirleri ¢ocukluk hatiralarina bagl ve bunun i¢in siirlerinin
cogu cocuksu hislerle kalryor. Ekserisi de birer his ve hatira itiraflar: sayilabilir.
Kendisi i¢in ¢ocukluk bir arz-1 mev’uddur. O, her saniyesinde, bir ¢ocukluk
mazisi duyar.”® Nitekim “Gegen Zaman” adli siirinde sairin ¢ocukluguna dair

anilarina agilan ilk pencere ‘zaman ve ev’ merkezlidir:

7 Narl, Siir ve Mekdn, 119-120.
8 Abdiilhak Sinasi Hisar, Gegmis Zaman Edipleri, haz. Necmettin Turinay (istanbul: YKY, 2013), 225.
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Hi¢ olmazsa unutmamak isterdim!

Eski geceler, sevdiklerimle dolu odalar...
Yalniz birakmayin beni hatiralar!

Az yanimda kal, ¢ocuklugum,

Temiz yiirekli, uysal cocuklugum...

Ah, timit dolu gengligim,

1lk siirim, ilk arkadagim, ilk sevgim...’

Sairin “Hi¢ olmazsa unutmamak isterdim!”'’ ifadesine ragmen, ashinda
¢ocuklugunu unutamamasi ve oraya dair anilarla simdide yagamak arzusu goz
ard1 edilmemelidir. Yolu yalmzlik ve sevgisizlikle kesismeyen ge¢mis zaman
goriintiileri, sevginin ve umudun en saf halleri olarak hatirlanir. Bu yiizden “ilk
siir, ilk arkadag ve ilk sevgi” nostaljik zamanin en katiksiz kurucular olarak siire
yerlesir. Ayrica sair bu hatiralarin kendisini yalniz birakmamasini ister ve anlatma

zamaninda isaret edilen yalnizlik, ge¢mis yasam oriintiileriyle doldurulmaya

'6£2-91¢ (2202) ¥ °s ‘wnuaz H[esoN Spuris[ang uru eqeg uewsQ eArz, “ep1og ‘Yequiez

caligilir. Goriildiigii tizere nostalji, anlatma zamanindaki memnuniyetsizlikten
dogarak gec¢mis yasantilara kok salmaya ¢alisan bir hal olarak okurun karsisina
¢ikar. Bu yiizden Salim Conoglu’nun belirttigi tizere Ziya Osman siirinin temel
taglarindan birisi olan ev, 6zellikle ge¢misi akla getirisiyle bir mutluluk mekam
olarak yer alir. Kendisini, simdinin icerisinde siirgiin hayat1 yasayan birisi olarak
konumlayan Ziya Osman’in siirlerinde ev ve evle ilgili temalar, ¢cocuklukta yasan-
mis ve bitmis bir hayatin sembolii olarak kendisini gésterir.!' Sairin dogdugu ev
ile baglayan hatirlama alanlari, kapilarin sesine dikkat kesilen bir arayisla devam
eder. Eve ait bir kapinin sesini duyabilmek ge¢misin goriintiileri arasinda daha
fazla gezinebilmeyi, sesin olusturdugu ¢agrisim alaniyla birlikte ge¢misi daha
fazla hatirlayabilmeyi ve orada daha ¢ok oyalanabilmeyi saglar:

—Dogdugum ev! Rahatlayacak i¢cim, duysam

Bir tek kapinin sesini.

Ariyorum aklimda bir ninni bestesini...

Bdyle uzaklasmayin benden, yasadigim giinler!

Giines! getir bir bayram sabahini.

9 Ziya Osman Saba, “Gegen Zaman,” Biitiin Siirleri: Gegen Zaman, Nefes Almak (Istanbul: Varlik,
1991), 15.

10 Saba, “Gegen Zaman,” 15.

11 Salim Conoglu, “Ziya Osman Saba'min Yurdu: Ev,” Turkish Studies, s. 4 (2009): 494.
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Acilin, agilin tekrar

Cocuk dizlerimdeki yaralar.

Hepiniz benimsiniz:

Mektebim, siniflarim, oturdugum siralar...
Yalniz hatirlamak, hatirlamak istiyorum.
Nerde kald sevgilim, seni ilk &ptiigiim giin,
Rengine doymadigim o sema,

Ahengine kanmadigim irmak.

Burakip her seyi nereye gidiyorum?

Neler ge¢misti aklimdan nedendi agladigin, neydi gtildagiin?
Ah, nasildi yagamak?'?

Sairin daha fazla hatirlamak istedigi cocukluk dénemleri, cocuklugunu yeni-
den yasamak istedigi bir hale doniisiir. Ciinkii saire gore cocuklugu, duygulari en
saf halleri ile yasadigim diistindigii bir zaman dilimidir. Sair seslerin, renklerin,
acinin, dokunugun, askin, aglayigin, giiliisiin ilk ve en saf hallerini cocukluga ait
olarak gordiigii icin daima oraya donmek hatta bir nevi anlatma zamaninda ¢o-
cuklugunu yasamaya calismak ister ve siirini bir nostalji sarmali icinde birakir. “Ah
nasildi yasamak?”" sorusuyla da okur adeta yasamay1 unutmus ve bunu yeniden
cocuklugu ile 3grenmeye ¢alisan bir zihin ile kargilagir. Gériildtigii tizere yasama
becerisine ait biitiin hazine adeta ¢ocuklukta sakhidir. Sair oranin artik yitirilen,
geri ddniisii olmayan bir yer ve zaman oldugunun farkindadir. Fakat bu fark edis
onu nostalji sarmalindan kurtarmaya yeterli gelmeyecegi gibi nostaljik gezintiyi
daha kokli, derinlikli bir hale getirir. Nitekim bu arayis kendisine manevi bir mu-
hatap aradig i¢in kisi bir miiddet sonra geri doniisiin imkansizhgi ile yiizlesmek
zorunda kalir. Saba’nin “Cocuklugum?” siirindeki ge¢mis zaman goriintiilerinin
sairden yavags yavas uzaklagmaya baglamasi ve en sonunda “bir cekmecede unu-
tulmus, senelerle rengi solmus bir tek resim ¢ocuklugum”** olarak ifade edilmesi
karamsarhga, yitirileni kabul edememenin huzursuzluguna déniisiir. Cocukluk
ise biitiin imkansizhgina ragmen durmaksizin “Cocuklugum, ¢ocuklugum...”"®

seklinde sayiklanan bir hal, bir zaman aralig1 olarak siirdeki yerini alir:

12 Saba, “Gegen Zaman,” 15.
13 Saba, “Gegen Zaman,” 15.
14 Saba, “Cocuklugum,” 23.
15 Saba, “Cocuklugum,” 23.



Cocuklugum, ¢ocuklugum...
Habersiz 6len kardesim,
Mezar1 bilinmez egim,

Her bir seyim ¢ocuklugum.'®

Ziya Osman Saba’nin siirlerinde nostalji, kimi zaman adeta yas siireci ige-
risinden yasaniyormus gibi gériinse de bu durum sairin siirlerine hakim olan
melankolik bir bakisa doniismez. Ge¢mis zaman goriintiileri arasinda gezinen
siirleri kimi zaman nostaljik bir sayiklamayi hatirlatsa da onun gelecege dair
beklenti utku hi¢bir zaman kararmayacaktir. Saba, ge¢misi diriltemeyecegini
bildigi halde oray1 hatirlamaktan vazge¢mez fakat hatirlayiglar: kimi zaman
hem hasret hem de gelecegi umutla kucaklayabilecegi bir beklentiye doniisiir.
Nitekim Boym’a gore insan yalniz gegmise nostalji duymaz; nostalji geriye d6-
nitk olabilecegi gibi ileriye doniik de olabilir. Bugiiniin ihtiyaglarinca belirlenen
gecmise dair fanteziler, gelecegin gergeklikleri tizerinde dogrudan bir etkiye
sahiptir. Gelecegi diisinmek, nostaljik hikayelerimizin sorumlulugunu almamiz1
saglar.'” Bu durum okurun karsisina sairin gelecek zamani da nostaljik bakisla
kurabilme ¢abas1 olarak ¢ikar. “Artik Yagamak I¢in” baslikli siiri bu durumun

goriildtgii 6rneklerden biridir:

Diisiinceli yiiriirken, bir yol dénemecinde
Cikacak éniimiize beyaz dallarla bahar.
Hatirlatacak bize sen ¢ocuklugumuzu,

Erguvanli bir bahge, mor salkimli bir duvar.

Tekrar yasayacagiz {imitli sabahlari,
Bulacagiz diinyanin o en giizel yerini,

Ebedi bir sahilde yeniden tadacagiz

Kol kola siiktin dolu aksam gezmelerini...”"®

Siirde goriildugii tizere gelecege umutla bakabilmenin tek caresi, neseli
gecirildigine inanilan ¢ocukluk giinlerini hatirlamaktan ge¢mektedir. Cocukluk
giinlerine dair hatirlamalar o kadar biitiinciil bir goriintii icerisinden idealize
edilir ki saadetler ve giizellikler Adeta yalniz orada mevcuttur. Oraya ait en ufak

bir {izlinti, caresizlik ya da yalmzlik duygusu s6z konusu degildir. Sairin ¢o-
16 Saba, “Cocuklugum,” 23.

17 Boym, Nostaljinin Gelecegi, 17.

18 Saba, “Artik Yagamak Icin...” 19.
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cuklugunu nege ve huzur igerisinden idealize ederek alimlamasi, ayn1 duygular
gelecekte “Ebedi bir sahilde yeniden” tatmay1 beklemesinden anlagilir. Nostaljinin
gecmisle oldugu kadar gelecekle de kurdugu iliski, kisiyi adeta zamana ve hemen
yani baginda diigiintilmesi gereken mekana dair bir yolculuga ¢ikarma potansiye-
line sahiptir. Barbara Cassin’e gére nostalji gegmiste kalmis bir gelecekte yazilir
ve bu hi¢ kuskusuz —belki de tekrar kurulmadan bagka bir sey olmayan— tiim
kuruluglarin zamanidir.” Anlatma zamam diizeyinde bakildiginda nostaljinin
kuskusuz gelecek zamanda kuruldugu belli olsa dahi o, ge¢misi gelecekle birlikte
kurabilme potansiyelini de barindiran bir kavramdir. Nitekim sair ge¢misi nasil
yiiceltiyorsa gelecekte de ge¢misi animsayarak ayni duygulardan oriili bir hayat
inga edebilmeyi umar. Bu durum ge¢mise/cocukluga dair duygularin simdide
oldugu gibi gelecekte de ayni sekilde hatirlanacagina dair kuvvetli bir beklen-
tinin tezahiiriidiir. Oysa ge¢mise dair hatirlamalarin her zaman ayni duygular,
cagrisgimlar etrafinda olugma zorunlulugu yoktur. Huzur dolu anlarin yaninda
stkint1 verici durumlarin ¢agrigimlariyla da ge¢mis hatirlanabilir. Bu durum her
seye ragmen ge¢misin bugiinden daha iyi yagam 6riintiileri barindirdigi anlamina
gelmemekle birlikte nostaljik bakisin ge¢misi daima idealize ederek canlandirdig:
bir zihne isaret eder. Nitekim nostaljinin birey ekseninde bir hastalik olarak ele
alinmasinin baslica sebeplerinden biri de bu durumdur.

Sairin “Bir Oliiniin Arkasindan” adli siirinde, 6len kisinin biraz daha émiir
stirebilmesini dileyen sair, kisiyi yasamaktan memnun bir hal icerisinden anlatir.
Oliiniin yasamina dair hatirlayislarda higbir sekilde kedere ya da karamsarhiga
yer verilmez. Oleni daima biraz daha émiir siirseydi duygusu igerisinden an-
latmak, Saba'da nostaljinin sadece ¢ocukluk giinleriyle sinirli kalmadiginin da
gostergesidir. O, kaybettigi kisileri yasamlarina dolayisiyla kendi yasantisina da
geri dondiirmek isteyerek gegmisi diriltmeyi ve oradaki yaganmughklar1 bugiine

ve gelecege tagimay1 arzu eder:

Az daha dmiir siirsen.

Gozlerimin 6niinde hep boyun bosun,
Nasil girerdin su kapidan, memnun,
Su iskemleye otururdun.

Avuglarimda, 1lik, el sikigin,

19 Barbara Cassin, Nostalji: Insan Ne Zaman Evindedir?, gev. Secil Kivrak, 2. bs. (1stanbul: Kolektif
Kitap, 2020), 52.



Bana bakigin...

Nasil uzatirdin bana su stirahiyi?
Seyrederdik ugan bulutlari, gecen gemileri.
Nasil son defa konustun, son defa giildiin?
Nasil 6ldiin?..

Nasil 61dii, Yarabbim, nasil 6lecegiz?
Hangi sonsuz geceler, iklimler gegecegiz,
Bundan sonra da bir giin ayni sofrada

Oturacak mryiz bir daha!..”

“Imkansiz Tesadiifler” adl siirde ise sair hem gegmisten hem de gelecege
dair diiglerinden bahseder. Ge¢mis, mektebe gitmek icin ¢ikilan yolda kargila-
silan arkadag ve babanin tok sesiyle hatirlanir. Bu hatirlaysslar, sairi ge¢misteki
duygularina yeniden gétiiriir. Siirde nostalji, gegmis yasantilardan ziyade bu
yasantilarin ortaya ¢ikardigi sevgi, nese gibi olumlu duygular: simdi’de yeniden
hissedebilmek i¢in vardir. Ge¢mise aralanan kapidan sair gelecegi de seving ve
umut icerisinden hayal eder. Fakat burada dikkat ¢ceken durum, nostaljik baki-
sin alan1 icerisindeki yagant1 ve duygular nasil idealize ediliyorsa gelecege dair

kurulan hayalin de benzer sekilde ideallestiriliyor olmasidir:

Ve girecek koluma bir melek gibi karim.

Saracak etrafimi dogmamis ¢ocuklarim...*

Nostaljik kisinin ge¢misi ¢ogunlukla idealize edilmis bir biitiinlik igeri-
sinden hatirlamasi ve bu yiizden oraya 6zlem duyarak yasamasi, gelecege olan
bakigin ge¢misin goriintiileriyle sekillenmesini saglar. Bu bakimdan sairin ge-
lecege umutla bakigi ancak ge¢misin sevgi ve nese dolu gériintiilerini hatirlama
esnasinda gerceklesir. Ayrica nostaljik bakus, siirde cogu kez ge¢misi hatirlamanin
otesinde simdide ve gelecekte hiikiim siiren bir eylem olarak okurun kargisina
cikar. Nostalji Saba’nin siirlerinde, gelecege iyimser bakabilmenin bir yolu iken
sair simdi’yi Adeta tizerinde tasidigy bir yiik olarak gériir. “Bir Oda, Bir Saat
Sesi” siirinde yine mekan ve ses vasitastyla ge¢mise yonelen sair, bu hali “Hayatin

2

sirtimdan giden pengesi”? seklinde ifade eder. Boym’a gére nostaljik bireyler

manevi bir muhatap ararlar. Sessizlikle karsilasinca unutulmaz isaretler arar ve
20 Saba, “Bir Oliiniin Arkasindan,” 24.

21 Saba, “Imkansiz Tesadiifler,” 26.

22 Saba, “Bir Oda, Bir Saat Sesi,” 27.
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caresizlik icinde bunlar1 yanhs okurlar.” Siirde nostalji, simdi'nin bunaltisinin di-
savurumu olarak ortaya ¢ikar ve gecmis, oraya dair gériintiilerle hatirlanir. Yitirilmig
olarak alimlanan her sey nostaljik kisinin zihnindeki bi¢im ve yerleriyle hatirlanir.
Sairin nostaljiden uzaklagamamasinin en 6nemli nedeni bu hatirlama bigimidir.
Kaybedilmis olarak diisiiniilen nesneler renkleri, bigcimleri ve yerleriyle hatirlanarak
yasanmughiklar Adeta yeniden bulunur. Fakat bu hatirlama, yeniden kavugma istenci
ekseninde gergeklestiginden gerek nesneler/mekanlar gerekse onlar vasitastyla hatir-
lanan yaganmighklar mutlak hakikati yansitmaktan uzak olacaktir. Nitekim konsol,
ayna, kose minderi, seccade, tesbih, namaz basortiisii, ortancalar, bahge ve bahgedeki
cicekler gecmis degil adeta simdiye ait nesneler olarak diisiiniilmesinin nedeni sairin
¢ocukluguna yeniden kavusma arzusunu, oraya dair 6zlemi ortaya ¢ikaracak hatirlama

bi¢iminin dolayistyla bir nevi yanls okuma istencinin siirekliliginden kaynaklanir:

Bir oda, icinde bir saat sesi.

Hayatin sirtimdan giden pengesi,

Ve beni maziye gotiiren bir el,

Eski giinlerimiz, sessiz ve giizel...
Buldugum kayiplar, her giinkii yerin,
Iste konsol, ayna, kdse minderin,
Seccaden, tesbihin, namaz bagortiin.
Bir sey degismemis, sanki daha diin.
Yine ortancalar alt1 caminin,
Daigarda siiklinu yaz aksaminin,
Bahgemiz sulanmug, 1slak her ¢igek.

—Kapz ¢alinacak, babam gelecek...?*

Ziya Osman Saba “Ne Oldu?” baghkl siirinde ise mekan ve egyalar araci-
ligryla hatirladig1 gegcmis zamanin yitip gitmesine bu kez sitem eder. Ge¢miste
olmak ve oray1 defalarca yagamak istegi o kadar yogundur ki sairin zihni ko-
nusulanlarin kaybolmasina tahammiil edemez ve onlari satir satir yazabilmig
olmayi arzu eder. Simdideki mutsuzluk ge¢mise geri ddnmek arzusu etrafinda
belirginlesirken sair “Ne ettik dmriimiizii!”* ifadesiyle 6mrii harcanmis ve
kiymeti bilinmemis bir yer olarak goriir. Bu durum siiri hem nostaljinin hem
de simdiye dair bakigin gerilimi arasinda birakur:

23 Boym, Nostaljinin Gelecegi, 33.
24 Saba, “Bir Oda, Bir Saat Sesi,” 27.
25 Saba, “Ne Oldu?” 28.



Nicin yazmadik bir yere satir satir,

Duvarlar! ne oldu konustuklarimiz?
Yiiziiniin pembeligi, saglarinin Srgiisii.

Ben diyeyim: Kig sarkasi; sen de: Yaz tiirkiisii.

Ne ettik dmriimiizii!..?

“Nasil Anmazsin” siiri, sairin tekrar cocukluk giinlerine dénerek anne babayla
birlikte gegirilen zamanin goriintiilerine yer verilen bir siirdir. Onun siirlerinde
cogu kez hasretini duydugu ¢ocukluk zamanlari, burada yine anneye babaya kavu-
sabilmek ihtiyaci etrafinda ortaya cikar. Siire hakim olan nostaljik bakas, simdiye
hakim olan duygusal par¢alanmighigin etkisiyle daima ge¢mise yonelir ve oradaki
gortintiiler pargah olsa dahi kendisine tiim olumlu duygulari igeren biitiinciil bir
fotograf olusturmay bagarir. Gabriel McIntire, nostaljiyi animsatici bir fotograf
bi¢imi olarak diisiinebilecegimizi, ge¢misi sabitlemek, diizeltmek ve onu daha
sonraki somutlagtirmalar i¢in kullanmanin miimkiin oldugunu belirtir.”” Nitekim
nostalji geride birakilan ya da kaybedilen seylerin ger¢ek goriintii ve anlamlarina ta-
mamen sadik bir hatirlama eylemi anlamina gelmez. Ancak simdideki huzursuzluk
ya da yalmzhik, zihni gegmisteki goriintiilerin arasinda dolagarak kendisine adeta en
mutlu fotograf alblimleri yaratmaya sevk eder. Nostalji bu baglamda Ziya Osman
Saba siirlerinde yasanan zamanin tesellisini, yagamaya dair umudun siiregenligini
olusturmaya galisan bir bakisa déniigiir. Ornegin “Nasil Anmazsin” siirinde sair
“Artik istemiyorum yagamay1” dese de Saba’nin siirlerinin biitiinindeki nostaljik

bakig sadece ge¢mise saplanip kalarak simdi’yi eylemsiz birakmaz:

Nasil anmazsin o ¢ocukluk giinlerini!
Dalda biilbiilii vardi, gokte beyaz bulutu.
Annem vard1, babam vardi.

Bah¢emizde, 1lik, uzayan giinlerdi yaz,
Bir beyaz lemdi kus.

Baskayd: giinesi, boyle degildi ay1.

Artik istemiyorum yasamayi!

Bir giin ver bana Tanrim,

Ta ¢ocuklugumdan kalmus...”

26 Saba, “Ne Oldu?” 28.

27 Gabrielle McIntire, “You Can’t Go Home Again: Ambivalent Nostalgia in T.S. Eliot’s Poetry,”
Modernism And Nostalgia: Bodies, Locations and Aesthetics, ed. Tammy Clewell (London: Palgrave
Macmillan, 2013), 59.

28 Saba, “Nasil Anmazsin,” 30.
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2. Hatirlamanin Kurgusalliginda Melankolinin Disinda Bir Teselli Durag:
“Bir Sokakta Giderken” adli siirde, nostaljik bakis melankoliye doniigmedigi gibi
tadilmamus biitiin sevgileri duyumsamus bir seving i¢erisinden ge¢mise yeniden
kavugabilmek arzusu belirir. Bu durum gegmisle avunmaya ¢alisan bilincin her
seferinde ge¢misi ayn1 goriintii ve hislerle hatirlayabilme istencini ifade eder.
Bu yiizden oraya dogru daima i¢inden kosarak yol alabilmeyi isteyen sair i¢in
nostalji, bu siirde doniip dolagip ayni sevgi ve heyecanla sarilmak istedigi bir
yer, bir zaman dilimi olarak okurun karsisina ¢ikar. Nostalji istencinin siirde
bir sevgi ve cosku igerisinden yasanmasi, hatirlanan her seyin eskisi gibi oldugu
yanilsamasiyla ilgilidir. $air bu sevincin devamlihigi icin adeta ona bir avuntu,

teselli yolculugu yasatan nostaljik bakigin siiregenligini diler:

Kalbe agina burda biitiin rastladiklarim,
Her sey eskisi gibi, herkes bahtiyar, iyi!
Bana biiyiik babami hatirlatan ihtiyar,
Cocukluk arkadagim sar1 benekli kedi.

Biitiin giinahlarimi affetmis sanki Tanrim,
Duyuyorum kalbimde tadilmamus sevgiyi.
Ah, sade kosmak, kosmak istiyorum i¢imden:

Aradigim diyara bu yol ¢ikacak gibi.”

Saba’nin “Yagmurlu Bir Giinde” ve “Bir Kap1” adli siirlerinde de ¢ocukluk
giinlerine donme arzusu yeniden goze garpar ve 6zlemin daha ¢ok anne etrafinda
yogunlastig1 goriiliir. Saire gore anneyi yitirmek demek ¢ocuklugu ve oraya ait
olan biitiin olumlu duygular: yitirmek anlamlarina gelir. Simdiye dair hissedilen
karamsarligin nedeninin bir kisminin geride kalanlarla vedalagamayan bakisla
ilgili oldugunu belirtmek gerekir. Bakis1 dogdugu ev ve ¢ocukluk giinlerinde
asili kalan sair, oray1 omriiniin en nadide ve en giizel yeri olarak siisleyerek
duydugu 6zlemi diri tutmaya caligir. Nitekim Bachelard’a gére “Insan, dogdu-
gu evin diisiini kurdugunda diislemenin en derin yerinde o ilk sicakliga geri
doner, maddi cennetin o ilik maddesinin ilk sicakliginin bir pargasi oluverir. (...)
Kuskusuz ev sayesinde anilarimizin biiyiik bir béliimii yerlesecek bir yer bulur;
hele de ev biraz karmagiksa, mahzeni ve tavan arasi, kose bucagi ve koridorlar

varsa, anilarimiz da niteligi gittikge belirginlesen siginaklar edinir. Omriimiiz

29 Saba, “Bir Sokakta Giderken,” 22.



boyunca kurdugumuz diislerde doniip déniip geliriz buralara.” Bu yiizden
mekanin, 6zellikle cocukluk anilarini barindiran evin kisiye sagladig: diigsel
derinlik ve sicaklik, kisinin oraya daha fazla 6zlem duymasini saglar dolayisiyla
nostaljiyi de besler. Dogulan ev boylece, kisinin her firsatta sigindig1 diigsel bir
yer haline gelir. Boym’a gore “Nostaljik kisiler tarihi silmek ve 6zel ya da kolektif
bir mitolojiye doniistiirmek, zamani mekan gibi yeniden ziyaret etmek isterler,
insanligin bagina bela olan zamanin geri ¢evrilemezligine boyun egmeyi redder-
ler.”*' Bu durum Saba siirinde ge¢misi ve simdiyi belirgin farkliliklar tizerinden
algilamaya neden olur ve simdiye dair duyulan 1zdirab: arttirir. Ge¢misin geri
getirilemezligine ragmen sair evler, nesneler, sesler arasindaki yaganmigliklarda,
her seyin biitiinliik ve sevincini heniiz yitirmedigi o zamanlarin kucaginda kendini
avutmaya devam eder. Nitekim Bachelard’in ifade ettigi tizere yalniz anilarimiz
degil, unuttuklarimiz ve bilingdisimiz da bir yere yerlesmistir. Ruhumuz bir
konuttur ve evleri, odalari, hatirlayarak kendi i¢cimizde konaklamay1 &g reniriz.
Biz evlerin i¢inde oldugumuz kadar onlar da bizim i¢imizdedir.”” Bu yiizden
evler, odalar nostaljik bakiga zemin hazirlayan bellek kurucu mekanlar olarak
karsimiza ¢ikar. Gegmis zaman i¢inde avunmaya ¢aligmak ise ilerleyen zamana
bir nevi meydan okuma eylemi olarak yorumlanmalidir. Ornegin “Yagmurlu
Bir Giinde” adli siirde sair bir anne dizinde, yanilsamalarin kucaginda bir uykuya
dalarak kendini avutmak ister:

Diinler, evvelki giinler, gecen aylar ve yillar
Beni gétiirseydiler dogdugun eve kadar.

O evin taghginda sevingten aglasaydim...

Son giiniimde olsaydim ufak, o kadar ufak
Ki yavasca en tath bir masala dalarak,

Ve bir anne dizinde biisbiitiin uyusaydim.*

“Sizleri Gortiyorum” adli siirde ¢ocukluk giinleri uzak bir ge¢mis olarak
hatirlanir. “Cocuklugun merkezde durdugu bu siirde, akip giden zaman saire
kaybolup giden evi, evin icerisinde ge¢irdigi mutlu ¢ocukluk giinlerini bir ritya
hali igerisinde hatirlatir. Rilya ge¢misin kapilarini aralayarak saire ayna tutar. Bir

30 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikas, gev. Alp Tiimertekin (Istanbul: Ithaki, 2021), 38.
31 Boym, Nostaljinin Gelecegi, 16.

32 Bachelard, Mekdnin Poetikast, 30.

33 Saba, “Yagmurlu Bir Giinde,” 61.
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anlamda riiya, sairin igerisindeki niyeti ortaya koymak i¢in harekete gegirici bir
unsur olarak kullanilmigtir.”** Fakat oraya dair her seyin ger¢ekligi sorgulanir.
Gegmisin bir yandan uzakta kalmighig: diger yandan ideallestirilerek hatirlanmas,
sairi ge¢misin bir ritya olup olmadig1 yanilsamasina da diigiiriir. Nostaljik bakistaki
gecmise dair bu belirsizliklerin nedeni Boym’a gére, nostaljik kisilerin zaman ve
mekanin geleneksel sinirlari icinde bogulduklarini hissetmeleridir. Cagdas bir
Rus deyisine gore, ge¢mis gelecekten ¢ok daha tahmin edilemez hale gelmistir.
Nostaljinin temelinde bu tuhaf tahmin edilemezlik yatar. Nitekim diinyanin
dort bir yanindaki nostaljikler tam olarak neyi 6zledikleri sorulsa, séylemekte
zorlanirlar.?® Nostaljinin zihinsel yanilsamalarla dolu hali, neyin 6zlendigine dair
belirsizlikler icermesi, zihnin adeta 6zne veya nesne odaklarinin siliklestiginin
bir ifadesidir. Bu yiizden hasreti ¢ekilen sey/ev, hatirlama ve anlatma zamam
icinde béliinmiis ve belirsizlesmistir:

Ah, biitiin sevdiklerim, biitiin kaybettiklerim!

Neyi arayim, yerde kurt, géklerde y1ldiz m1?

Babam, annem, evimiz, bah¢em, gitlenbiklerim,

Sizler ritya mrydiniz, sizler yasadiniz mi2*

“Hayat! Omriim Boyunca” siirinde ise diger siirlerinden farkli olarak ¢o-
cukluk giinleri sadece nege ve huzur dolu zamanlar olarak hatirlanmaz. Sair
kederin ona mektep karyolasinda sessiz aglayan ¢ocuktan, ¢cocuklugundan miras

kaldigini anlatir:

Hayat! Omriim boyunca bana sundugun keder.
Mektep karyolasinda sessiz aglayan ¢ocuk,
Biteviye yagmurlu gecip giden o giinler,

Aksamlarla icimi dolduran o mahzunluk.”’

Busiirde sairin nostaljik bakiginin kdkeninin, yatih mektep yillarindan bag-
ladig1 gériiliir. Evden, aileden uzakta olmanin etkisiyle o yillarda olusan 6zlem,
gecmis daha uzak bir hale geldik¢e giderek artar ve gelecegin nostaljisini kurar.

Ev/aile odakli cocukluk giinlerini ve ilk defa tutulan sevgili elini yaganan
zamandan sayarak geriye kalan 6mrii gecip giden olarak nitelendirmek, nostal-

34 Conoglu, “Ziya Osman Saba’nin Yurdu,” 496.
35 Boym, Nostaljinin Gelecegi, 14.

36 Saba, “Sizleri Goriiyorum,” 68.

37 Saba, “Hayat! Omriim Boyunca,” 72.



jinin gelecege yaslanan ve oraya ge¢mis vasitastyla da olsa umut dolu bakabilen
algisin1 yerinden eder. Bu yiizden sair nostaljiyi kuran hafizasindan ve siirden
medet umar. “Yagamak Bundan Sonra” ¢ocuklugun geri getirilemeyen kaybina

zaman zaman isyan eden bir bilincin tezahiirii olarak okurun karsisina ¢ikar:

Yasamak bundan sonra, katlanilmaz eziyet!
Bir sey istemiyorum artik ne zevk, ne para,
Kaybolmug baharima beni gétiir hatira,

Hifizam avut beni, beni kurtar ey siir!*

Yitirilmis olan1 ammsamak, geri getirememek ya da ara ara isyan etmek sairin
siirlerini her ne kadar melankoliye yaklastirmig géziikse de kavramsal olarak melan-
koliye yakindan bakmak, Saba’nin siirlerinin melankoliye teslim olmadigini gésterir.
Freud’a gore melankoli ruhsal olarak derin bir ac1 veren keyifsizlik ve dis diinyaya
ilginin ortadan kalkis1 yoluyla, tiim etkinliklerin engellenisi ve 6z sayginin kendini
6z-kinamalarda, 6z suglamalarda anlatan ve sanrisal bir ceza beklentisinde doruga
ulagan bir indirgenis yoluyla géze ¢arpar. Melankoli sevilen bir nesnenin yitirilisine
tepki olabilir. Nesne belki de gergekten dlmiis degildir, ama bir sevgi nesnesi olarak
yitirilmigtir fakat neyin yitirildigi agik¢a anlasilmaz. Kisi bazen kimi yitirdigini
bilmesine kargin onda neyi yitirdigini bilmemektedir. Bu yiizden melankolide yas
durumundan ayr olarak herhangi bir yolda bilingten ¢ekilen bir nesne-yitiminin
oldugu sdylenebilir.”’ Nitekim Saba’nin siirlerinde nostalji, kaybin 6zleminde bogulan,
kendini suglamalar ve kinamalarla ifade ederek bir nevi sanrisal olarak cezalandiril-
mak istenen bir bilincin karanhginda okurun kargisina ¢ikmaz. $airin gegmise bakag,
yitirilenlerin 6zlemiyle kendisine adeta bir 6z yikim yasatmaya ¢alisan bir sekilde
degildir. O simdi’yi ve gelecegi bir nevi ge¢mise olan inanciyla oraya duydugu sevgiyle
cogu kez aydinlatmaya ¢aligan bir duygu ve disiince hareketliligi icerisindedir. Bu
yiizden onun kimi kez isyana ve karamsarliga déniiebilen sdylemleri ya da ge¢misi
duyumsamak konusundaki 1srar1, melankolik bir tavra déniigmez.

Saba’nin “Rabbim, Nihayet Sana” siirindeki “Rabbim, nihayet sana itaat
edecegiz... / Artik ne kin, ne haset, ne de yasamak hirsi, / Belki her sabah vakti,
belki gece yarisi, / Artik nefes almay1 birakip gidecegiz...”*" seklindeki dizeleri,

38 Saba, “Yasamak Bundan Sonra,” 74.

39 Sigmund Freud, Yas ve Melankoli: Haz Ilkesinin Otesinde Metapsikoloji 3, ¢ev. Aziz Yardimh
(1stanbu1: idea Yayinevi, 2011), 15-17.

40 Saba, “Rabbim, Nihayet Sana,” 34.
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Allah’a kendini siikiirle ve huzurla teslim edebilen, yasanmis ve yasanacak olanlar:
daiyimserlikle kabul edebilen bir bilincin izleridir. Nitekim Yagar Nabi Nayir'in
su ifadeleri onun kétiimserlige, melankoliye gark olmayan nostaljik bakiginin
nedenlerinin de anlagilmasini saglar: “Ziya’nin siirlerini okumus olanlar onu
dini biitiin bir insan olarak tanimiglardir. Oysaki degildi. Oyle olmak isterdi.
Oldugunu degil, olmak istedigini anlatmigt1 siirlerinde. Gergi bir Yaradan Tan-
riya inaniyordu. Ama bu Tanr1 din kitaplarinin anlattigindan baska bir seydi.
Her tiirlii taassuba, hurafelere hatta din kitaplarina gegenlerine bile diigmanda.
Yarattigi kisileri gece giindiiz kendine siikrettiren, iradelerini zayif yarattigi halde
gosterdikleri en kii¢iik zaafi en agir cezalara ¢arptiran bir Tanr1 anlayisi onun
yalniz sevgiler ve iyiliklerle dolu kalbinin anlayacag: sey degildi. O yiizden ancak
i¢inde yasattig1 sefkati sonsuz Tanriya kul oluyor, nefes almak denilen biryiik
mutlulugu kendisine tattirdig1 icin onu seviyordu. Biisbiitiin inangsiz olmasi
zaten nasil miimkiin olabilirdi? Kendini o kadar kii¢iik hissediyor, dayanacak,
umacak bir vasinin ihtiyacini biitiin benligiyle duyuyordu.”*

“Biitiin Saadetler Miimkiindiir’deki “Miimkiindiir biitiin mucizeler... /
Ana, baba, evlt, biitiin kaybolanlar... / Ebedi bir sabahta bulugmamiz bir daha.”*
dizeleri ise nostaljinin anlam alanin1 melankoliden uzaklastirmak isteyen bir
diger iyimser bakigin yansimalar1 olarak okunmalidir. Ayrica sairin “Dogacak
Cocuklardan”, “Bu Sakin Ogle Vakti” ve “Yokus” adli siirlerin de gelecege dair
bakisin kérlesmedigini ve nostaljinin kimi kez yalnizlikla/hiiziinle yan yana
duran bakigina umut agiladigim belirtmek gerekir. Bu yiizden nostalji onun
siirlerinde kendini gegmisin cazibesiyle yeniden anlamlandirmaya ve gelecegi

kurmaya ¢aligan bir hal olarak yer alir.

3. Yeniden Kavugmak Vaadi: Gelecegin Nostaljisi

“Yasadim Artik Bitti” siirinde gelecekler icinden duyulan sesler yine ¢ocukluk
giinlerine aittir. Onu hep kucagina alan biiyiikbaba, karyola baginda masal séyle-
yen dady, ilk defa eli tutulan sevgili yitirilmistir. Zamanin akiskanlig1 icerisinde
varolusunu yitiren dolayistyla zamana ve mekna yenik diisen her seyi bir kay1p,

kendinden bir kopma olarak algilayan sair, nostaljik zamanin disindaki zamam
41 Yasar Nabi Nayr, “Aramizda Bir Ermis Yasadi,” Ziya Osman Saba, Biitiin Siirleri: Gegen Zaman,
Nefes Almak (Istanbul: Varlik, 1991), 10.

42 Saba, “Biitiin Saadetler Miimkiindiir,” 39.



bu diinyaya ve diger insanlara ait olarak goriir. Kendine sesler, kokular ve go-
riintiilerden olugan bir ev, bir sokak olusturarak hayatin tiim seving ve huzurunu
orada muhafaza etmeye ¢alisir. Ge¢misi hatirladik¢a mutlu olan fakat simdiye
dair mesafe ve 1zdirabi da artan sair, gozleri kapaninca nereyi gorecegini merak
etmekten de kendini alikoyamaz. Bu merakin dile gelmesi, 6liimden sonra da

nostaljinin devam etmesini arzu eden bilincin digavurumu gibidir:

Yarabbim! O giinleri yasamak istiyorum,
Bak icerim kaniyor o giinleri aninca.
Tamamladim émriimii diinyanizda, insanlar!

Nereyi gorecegim gdzlerim kapaninca?®

“Iyi Insanlar”da ise nostaljik zaman iyimser bir bakisla okura sunulur. Hiir
gemiciler, deniz, yollar, sen sarkicilar, masal sehzadeleri ve tarihteki kahramanlar
ile sair nostaljik zamanin sinirlarini1 okudugu anlatilarla genigletme yoluna gider:

Sizleri gérecegim geldi iyi insanlar!

Hiir gemiciler, deniz... Yollar, sen sarkicilar...

Masal sehzadeleri, tarihte kahramanlar...

Toprak altindakiler: Nur yiizlii biiytikbabam,

Bir genc zabitti babam; annem, ihtiyar hocam.*

Toprak altindaki nur yiizlii biiyiikbaba, geng zabit baba, anne, hoca, simf
arkadaglar1 ge¢misteki iyi insanlar olarak hatirlandig1 gibi anlatma zamanina
adeta ge¢misin iyimserligini, negesini tagirlar. Fakat Kaplanin ifadesiyle “hayati
ve insanlar1 iyi duyma hissi, yalniz halihazira inhisar etmiyor; her an, her seyi,
yasamus ve yasayacak biitiin insanlar1 kavriyor.”* Ornegin “Sevgiler” adli siirde
de sair insanlarin hepsini seven, kucaklayan bir tavirla okurun kargisina ¢ikar.
Oliileri ve o diinyay1 aralarinda anne babasi oldugu i¢in 6zleyen ve giinler gegiyor
diye i¢i sizlayan sairin simdiye bakist umut ve iyimserlik doludur. Zamanin hizla
akip ge¢mesi nostaljik zihni rahatsiz eden bir durum olsa da hiiziin, ge¢misin
nesesine karisarak yol almaya devam eder. Bu yiizden kétiimserlik sairin her

daim saplanip kaldig1 bir yer haline gelmez:

43 Saba, “Yasadim, Artik Bitti,” 99.
44 Saba, “iyi Insanlar,” 92.
45 Mehmet Kaplan, Edebiyatimizin Iginden (Istanbul: Dergih, 2018), 246.
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Giinler gegiyor diye bir yandan i¢im sizlar,
Hayat! Hayat! Seviyorum seni.
Yemyesil cayirlarda bembeyaz gezen kizlar!

Aranizda sevgilim var.*®

“Istanbul” adli siirde sairin Istanbul’a bakisi onu gocukluk ve ilk genglik y1l-
larinin Istanbul’una dogru bir yolculuga cikarir. Istanbul’un sokaklarinda baglayan
gezinti yavas yavag dogdugu kiyilar olan Besiktaga, gittigi mektebe, askerlik yaptig1
kislaya, evlendirme dairesine, babasinin yattig1 Eyiipsultan’a dogru genisleyerek
aileyle, sevilen insanlarla birlik icerisinde oldugu zamanlara dogru yayilir. Biitiin

47 olarak birakilmustir. Nayir'in ifadesiyle o,

bunlar ona adeta “Istanbul yadigar:
“Galatasarayliydi ama daha 6nce Istanbulluydu. Ana tarafindan da baba tarafindan
da kimbilir kag kusaklik atalar1 Istanbul’da dogup biiyiimiis, Istanbul topraklarina
gomiilmiis kisilerdi. Tabiatiyla, insanlariyla, her seyiyle seviyordu dogdugu sehri.
Ama asil sevgisi eski Istanbul’a, cocuklugunun Istanbul’unaydi. Cocuklugunun
Istanbul’'unu ise, kenar kése semtlerde bile artik kolay kolay bulamiyordu. Is-
tanbul, hizla degisen, obur bir dev gibi yedik¢e bitytiytip gelisen arsiz bir giizel
oluvermisti. Eski tevazuu, celebi ve kalender hali kalmamisti. Koca koca cimento
yiginlar1 o glizelim mermer ¢esmeleri, kursun kubbeli camileri bogmus, caddeleri
dolduran ¢esitli vasitalar ve aceleci bir kalabalik sevgili sehrinin avare gezintilerini
imkansiz hale getirmisti. ‘Degisen Istanbul’ diisiincesine onun igin zihni takilnmus,
¢ocuklugunun kaybolmus Istanbul’u pesinde hatiralarinda bir yolculuga ¢ikmak
ihtiyacini daha ¢ok bu yiizden duymustu.”*® Nitekim “Topragim” siirinde gecen
“Eski bir evde olmak, orda, Eyiipsultan’da;”*’ dizesini Cahit Sitki Taranci, Saba’ya
yazdig1 mektuplarin birinde Saba’nin yazdig1 en derin, en mitkemmel dizelerden
biri olarak belirtir. Ayrica Nostalgie de Paris adinda kitabini yeni okudugu Francis
Carco’nun Tiirkge bilseydi bu dizeye muhakkak bayilacagini ve giiniin birinde
Istanbul’a hasret diye bir kitap yazacak adama simdiden bu egsiz dizeyi salik ver-
digini ifade eder.” Bu durum Saba’nin Istanbul nostaljisinin Cahit Sitki tarafindan
isaret edildigini gosterir.

46 Saba, “Sevgiler,” 95.

47 Saba, “Istanbul,” 109.

48 Nayir, “Aramizda Bir Ermis Yasad1,” 6-7.

49 Saba, “Topragim,” 36.

50 Cahit Sitki Taranct, Ziya'ya Mektuplar (Istanbul: Can, 2019), 124-125.



Nostalji, Saba’nin siirlerinin kurucu ve devam ettirici bir 6gesi olarak oku-
run kargisina gikar. Ornegin “Istanbul” siirindeki “Giin olur, Beyoglu'nu ézler
i¢cim / Koklamak isterim tiinelin kokusunu™" dizeleri, sairin oraya duydugu
ozlemin yogunlugunu anlatabilmekten 6te gelecekte kendisine adeta nostaljik
bir bakig saglayabilecek bir an, bir goriintii olusturmaya ¢aligma istegini gdsterir.
Boym’un ifade ettigi iizere nostaljik kisilerin duyumlary, tatlari, sesleri, kokular:
ve kay1p cennetin gurbet nedir bilmeyenler tarafindan asla fark edilmeyen kii¢iik
ayrintilar1 ve entipiiften seylerini hatirlamak konusunda sagirtic1 bir yetenege
sahiplerdir.”” Bu yiizden sairin mekanlara, kokulara ve seslere olan hassasiyeti
kendisine gelecegin nostaljik bakislarini olusturabilmenin kapilarini aralar. Sairin
opiip basina koymak istedigi Istanbul, bu sefer cogalmis hasretlerle hatirlanma

imkanin yakalar:

Bir daha gériiyorum seni diinya goziiyle,
Gogiin hep iistiimde, havan cigerlerimdedir,
Ey dogup yasadigim, yerde her tagim1

Opiip bagima koymak istedigim sehir!®>

Saire gore yasanmugliklari, o mutlu giinleri unutmak adeta igsel bir kuru-
mayla bag baga kalmak gibidir. “Misakimilli Sokagi No. 37” adli siirde sair mesut
zamanlar ge¢irdigi evini, sokagin hatirlar ve eski goriintiisiinii koruyamadig

i¢in komgulardan kaldirimlarina kadar animsanan sokaktan ge¢mek istemez:

Ne zaman o sokaga yolum diigse simdi,
Ayaklarim geri geri gider.
Evler cansizdir elbet, insanlar vefasiz,

Komsumuz baskalarina komsuluk eder.

Yabanci perdeler asilmig penceresi,
Bir vakitler i¢inde ¢ocugumun oturdugu.
—Yeni kiracilar evlatsiz besbelli—

Simdi birkag saksinin durdugu.®

51 Saba, “Istanbul,” 109.

52 Boym, Nostaljinin Gelecegi, 27.

53 Saba, “Istanbul,” 109.

54 Saba, “Misakimilli Sokagi No.37,” 118.
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Siirdeki nostaljik bakig, ge¢misteki her seyi biraktig: gibi bulmak isterken
duygular1 da hatirladig sekilde yeniden yasamay1 arzu eder. Fakat Saba i¢in
geriye doniip her seye yeniden kavusmak bir hayal kiriklig1 olur. Dylan Trigg’e
gore eger gecmis tanidik olmayan, kopuk ve gercek dis1 hale gelebiliyorsa bu,
i¢inde tamdik olanin sabitlendigi bir ge¢mis imgesinin zaten kurulmus oldugunu
varsayar. Eski mekanlarla kargilagma girisimlerimiz yabancilik ve bosluk hissi
ile kargilagtig1 zaman, sabit olanin tamdikhig: ciiritiilmiis olur. Evlerimizden
ciktigimizda o gidisle birlikte hafizamiz da yok olur. Yoklugumuzda meydana
gelen diisiisti ve bitylimeyi yalnizca hayal giicti yeniden yapilandirir. Ancak hayal
glici, belirsiz bir imdiyi yeniden insa etmek i¢in zaten yasanmus bir ge¢mise
basvurdugunda bu her durumda sarsilir. Geri déndiigiimiizde ge¢mis ile simdinin
carpismasi hafizada bir belirsizlige yol agar.” Siirde zamanin her seyi degistiren
hatta yerinden eden yanina meydan okumak istercesine nostaljik mekana dogru
yola ¢ikmak, déniiste bir daha oraya gitmek istememeyle sonuglanir. Bu durum
asil hasreti duyulan seyin mekan ya da kisiler degil, o mekan ve kisilerle yasa-
nilanlar esnasinda hissedilen duygular oldugunu gézler éniine serer. Nostalji
bu bakimdan kaybedilen duygularin bir nevi pesine diigme yolculugu olarak
yasanir. Bu yolculugun sonu ise kaginilmaz olarak hayal kirikliklariyla dolu olur.

“Gtin Gelir” siirinde ise Saba, nostaljiden kurtulmak ister. Clinkii 6zlemi
duyulan yere geri doniigiin imkansizhigini bilmek, hatirlamayi ac1 verici bir ey-

lem hiline getirir. Nitekim o siirlerinin melankoliye teslim olmasini da istemez:

Giin gelir, hatirlamak bile bir ac1 olur.
Genglik aski, sevinci, daha diinkii imidi...

Yumruklasan gégsiinii bir bos yank1 duyulur.®

“Eski Resimler” siirinde ¢ocukluk giinlerini, aileyle birlikte gecirilen zaman-
larin1 animsayan sair, “Sizler I¢in” siirinde okurlarina seslenerek yazdiklarinin
umutlu, umutsuz, kara haber, miijde ya da inilti, c1iglik olarak gériilmesinde bir

sakinca olmadigini ifade eder:

55 Dylan Trigg, The Aesthetics of Decay: Nothingness, Nostalgia and the Absence of Reason (New York:
Peter Lang Publishing, 2009), 55.
56 Saba, “Giin Gelir,” 131.



Giilecek benim gibi, benim gibi aglayacaklar,
Benden sonra da yasayacaklar!

Sizler i¢in her seye sirt cevirmem,

Su evim, igim, su fakirligim,

Yok bileklerimde altin bilezigim,

Ben para kazanmasini bilmem,

Yalniz parmaklarimda bir kalem,

Umutlu, umutsuz, kara haber, miijde,
Inilti, ¢13lik, ne dersen de,

Yavag yavas, azar azar

Giiciimiin yettigi, dilimin déndtigi kadar,

Sizler igin, ettigim biitiin laflar...”’

Beatriz Sarlo Gegmis Zaman Bellek Kiiltiirii ve Ozneye Déniis Uzerine Bir
Tartigma adli kitabinda hatirlama hakki ile hatirlananin hakikatini dogrulamanin
esanlamli olmadigini ve ‘hatirlama gérevi’nin de bdyle bir esitligi kabul etmeyi
zorunlu tutmadigini® belirtir. Bu yiizden bellegin ge¢misle kurdugu iliski,
hatirlamayi ve nostaljiyi daima ¢ogul okumalara acik hale getirir. Sairin “Sizler
I¢in” siiri de bir nevi yazma amacini gosterdigi gibi okurlarini da kendi nostaljik

yolculuklarina siirle birlikte ¢ikarma istencini tagr.

Sonug

Ziya Osman Saba i¢in siir ve nostalji, bir yandan anlami yerinden edilmis olan
yasantilari, kaybedildigi disiintilen duygular1 geri getirebilmeyi diger yandan
gelecege dogru yol alabilmenin bir ¢abasi olarak okurun kargisina ¢ikar. Onun
siirlerinde ge¢mise/eve hasret duymak, yalmizhig1 ve degisen zamanlar1 daha fazla
duyumsamaya baglamakla ilgili oldugu kadar dogdugu ve ¢ocukluk zamanlarim
gecirdigi ev, nostaljinin olugmasina zemin hazirlayan kokli ve diigsel bir mekan
olarak yer alir. Nitekim ¢ocukluk anilarini barindiran evin saire sagladigi giiven
ve sicaklik duygusu, her seferinde oraya daha fazla 6zlem duyulmasini saglamug
ve dogulan evi bellegin diigsel bir ugragi, siginag: haline getirmistir. Fakat Saba
siirlerinin en 6nemli dzelligi, cocukluk-genclik dénemlerine dair animsamalarin
gelecekte de ayni sekillerde hatirlanmasi beklentisini tagimasidir. O, gegmisteki
57 Saba, “Sizler I¢in,” 158.

58 Beatriz Sarlo, Gegmis Zaman: Bellek Kiiltiirii ve Ozneye Déniis Uzerine Bir Tartisma gev. Peral
Bayaz Charum ve Deniz Ekinci (Istanbul: Metis, 2012), 38.
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biitiin mekanlari, nesneleri, kokular1 ya da sesleri birakt1g1 gibi bulmak isterken
duygular1 da hatirladig sekilde yeniden yasamayi arzu eder. Nitekim hatirla-
may1 saglayan biitiin unsurlar ashinda o duygulara dénme isteginin araglaridir.
Bu durum nostaljik bakisi sadece ge¢misle ve evle sinirlandiran bir duyumsama
alaninin digina ¢ikardig: gibi bugiinii ve gelecegi de nostaljiyle hem diigsel hem
de siirsel olarak kurabilme imkanini saglar.

Saba siirlerinde geriye doniip her seye yeniden kavugmak isteginin kimi
zaman yogun bir hayal kirikligiyla sonuglandigini da belirtmek gerekir. Yoklu-
gunda degisen mekanlarin onda uyandirdig1 yabancilik hissinden kurtulamayan
sair, hayal giictiniin imkanlar1 ile o diigsel evi ya da sokag1 yeniden inga etmekte
zorlanir. Fakat bu yabancilik/bosluk hissi, nostaljiyi daha fazla besler ve onu
kaybedilen duygularin pesine diigme yolculuguna ¢ikarir. Renklerin, kokularin,
sekillerin ya da seslerin olusturdugu ¢agrisgim alani, nostaljiyi kaybetmemek
istenci etrafinda her seferinde genisler. Siirlerindeki ev/aile merkezli tasvir ve
anlatimlar, kimi kez sokaklara, denizlere ve masallara kadar uzanir. Cocuklu-
gunu 6mriiniin en nadide yeri olarak dile getiren sair, adeta oraya ait hasretini
diri tutmak adina gergekligin yaniltici duyumsamalarindan en giizel fotograflar:
olusturmaya ¢aligir. Ge¢misin kimi kez can yakici hatiralarla okurun karsisina
¢ikmast ise oraya ait her seyin tamligini zedelemesine ragmen nostaljik bakigin
inandiricihigin arttirir.

Nostalji onun siirlerinde ¢ogu kez vazgecilmeyen bir teselli durag: haline
gelmis olsa da bu durum simdiye ve gelecege bakis1 korlestiren bir tavra doniismez.
Nostalji onda ilerleyen zamana bir nevi meydan okuma eylemi gibidir ve ge¢misi
giizel hatirlamanin gelecekte de devam etmesi umudu tizerinden kurulur. Bunda
Saba’nin yasami barindirdig: tiim duygularla bir biitiin olarak kabul etmesinin
pay1 biiytiktiir. Ayrica o siirleri ile nostaljiyi okurlarina da bulastirabilmeyi arzu

eder ve onlar1 bu yolculuga davet etmeyi ihmal etmez.
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