Son Donem (Anti-Feminist) Osmanli Mizah
Basininda Giizide Sabri’nin Feminist Mizahi:
“Tevfik Efendi” Adli Hikayenin Romana
Uzanan Kurgusu

Giizide Sabri’s Feminist Humor in the Late (Anti-Feminist)
Ottoman Humor Press: The Plot of the Story
“Tevfik Efendi” and its Extension into a Novel

ZEYNEP TEK

Ankara Yildirim Beyazit Universitesi
(ztek@ybu.edu.tr), ORCID: 0000-0003-2577-6422.
Gelis Tarihi: 25.06.2022. Kabul Tarihi: 19.09.2022.

66 99 Tek, Zeynep. “Son Dénem (Anti-Feminist) Osmanl Mizah Basininda Giizide Sabri’nin
Feminist Mizahi1: “Tevfik Efendi” Adh Hikdyenin Romana Uzanan Kurgusu.” Zemin,
5. 4 (2022): 158-181.



Ozet: Giizide Sabri'nin 1922°de Aydede’de yayimlanan “Tevfik Efendi” adli mizahi hikayesi,
edebiyat tarihinde {i¢ agidan 6nem tagir. Birincisi anti-feminist soylemiyle dikkat ¢eken
son dénem Osmanli mizah basininda kadinlar tarafindan iiretilen feminist mizahin nadir
temsillerinden biridir. Tkincisi kara sevda ve piyasa romanlarinin yazari olarak taninan Giizide
Sabri’nin mizah tiiriinde pek bilinmeyen yetkin bir 6rnegidir. Ugiinciisii ise hikayenin 1941’de
yayimlanan Necld adl romanda yeniden iiretilmesidir. Bu {i¢ noktayz ele alan ¢aligma, ilk olarak
1920’lerin ilk yarisinda Arap harfli Tiirk¢e mizah basininin anti-feminist yayinciligi, Aydede
temsilinde kadin yazarlik pratiginin sinirh alanlar1 ve Giizide Sabri'nin mizah tiiriindeki
tiretimi tizerinde duracaktir. Caligmanin ana béliimi, yirminci yiizyil baglarinda kadinlarin
hayat hakk: arayisin1 hicveden Tevfik Efendi’nin hikayesinin, toplumsal cinsiyet ile feminist
mizah ekseninde degerlendirilmesine ve hikdyenin roman tiiriin(d)e dontstiiriilmesine
hasredilecektir. Hikdyede ve romanda Tevfik Efendi’nin kahvehane-kadin-mizojenlik
dolayimindaki gayri-etik tutumunun ifsasiyla romanda bir hemsire dayanigmasi rnegi
sergileyen kadin girisimciliginden/istihdamindan hareketle sonug boliimii, Giizide Sabri’yi
feminist bir yazar olarak adlandirmanin miimkiin olup olmayacag1 tartigmasina ayrilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Osmanli mizah basini, Giizide Sabri, feminist mizah, erkeklik, mizojen

sSylem.

Abstract: The historical importance of Giizide Sabri’s humorous story “Tevfik Efendi,”
published in Aydede in 1922, is three-fold. First, it is a rare instance of feminist humor
produced by women in the late Ottoman satirical press, characterized as it was by anti-feminist
discourse. Second, it is a relatively unknown but accomplished humorous example of Giizide
Sabri’s work, better known for commercial novels featuring lovesick characters. Third, it was
retold and elaborated in her novel Necld, published in 1941. The present study, intended as a
discussion of these three points, begins by focusing on the anti-feminist publications of the
Turkish humor press printed in Arabic script during the first half of the 1920s, then turns to
the limited opportunities for women’s self-expression as exemplified by the magazine Aydede,
and finally reviews Giizide Sabri’s humorous writings. The main part of the study is devoted
to a discussion, along the axes of gender and feminist humor, of the story of a certain Tevfik
Efendi who satirized women’s quest for emancipation during the early twentieth century, as
well as of the transformation of the story into and through a novel. Based on the divulgence
of Tevfik Efendi’s unethical attitude in the story and the novel, within a context framed by
the triad coffechouse-woman-misogyny, as well as women’s entrepreneurship/employment
as an example of gender solidarity in the novel, the conclusion is devoted to a discussion of
whether or not it is possible to consider Giizide Sabri a feminist writer.

Keywords: Ottoman humor press, Giizide Sabri, feminist humor, masculinity, misogynistic

discourse.
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on donem Osmanli mizah basiniyla ilgili cinsiyet ¢aligmalarinda genel
egilim mizahi metinlerde ve gorsellerde kadinin temsil bi¢imlerini ve
toplumsal cinsiyet iligkilerini incelemeye doniiktiir." Son derece cinsiyetci
ve eril bir negriyatta kadinlarin zne (yazar/yayinci) olarak konumlari ise ¢ok

az incelemenin konusu olmugtur.? Literatiiriin bu sekilde belirmesinde Osman-

1 Baz1 rnek ¢aligmalar icin bkz. Nora $eni, “Fashion and Women’s Clothing in the Satirical Press
of Istanbul at the End of the 19th Century,” Women in Modern Turkish Society: A Reader, ed. Sirin
Tekeli (London-New Jersey: Zed Books, 1995), 25-45; Palmira Brummett, “Dressing for Re-
volution: Mother, Nation, Citizen, and Subversive in the Ottoman Satirical Press, 1908-1911,”
Deconstructing Images of the Turkish Woman, ed. Zehra F. Arat (New York: St. Martin’s Press,
1998), 37-63; Orhan Kologlu, “Karikatiiriimiize Kadinin Girisi,” Toplumsal Tarih, s. 122 (2004):
78-83; Palmira Brummett, “Gender and Empire in Late Ottoman Istanbul: Caricature, Models
of Empire, and the Case for Ottoman Exceptionalism,” Comparative Studies of South Asia, Africa
and the Middle East 27, s. 2 (2007): 281-300; Frangois Georgeon, “Women’s Representations in
Ottoman Cartoons and the Satirical Press on the Eve of the Kemalist Reforms (1919-1924),” A
Social History of Late Ottoman Women: New Perspectives, ed. Duygu Kéksal ve Anastasia Falierou
(Leiden-Boston: Brill Publishers, 2013), 249-277.

2 Bir 6rnek olarak 1914’te ii¢ say1 ¢cikan Leyldk dergisini, Osmanli Devleti’nde kadinlarin kadinlara
yonelik ¢ikardigi “ilk ve tek Osmanli kadin mizah dergisi” olarak tanimlayan Karakigla'nin dergi
iizerine yazis1 gdsterilebilir. Leyldk’in sahibinin ve miidiiriiniin A. (Ayin) Cevat oldugunu ve der-
gideki metinlerden biri diginda hicbirinde imza olmadigini ifade eden Karaksla, Kiicitk Hanim ve
Fatma Zehra imzali karikatiirlerin yan1 sira derginin ser-muharririn Kiigitk Hanim olmasindan ve
“disiik” seviyeli mizah anlayistyla kadin okurlar: hedeflemesinden hareketle bu kaniya vardigim
belirtmistir. Bkz. Yavuz Selim Karakigla, “Osmanli Mizahinda Bir Kadin Sedasi (1914): Leylak
Dergisi,” Toplumsal Tarih, s. 151 (2006): 44-51. Cesitli caligmalarda kadinlar i¢in ¢ikarilan ilk ve/
veya tek Osmanli mizah dergisi olarak Ahmet Hikmet tarafindan yayimlanan Kadin[lar| Oyuncak
Degildir adl1 bir yayindan bahsedilmektedir. Bu bilginin kaynagi, izleyebildigim kadariyla ayn1
kitapta Aynur Ilyasoglu ve Deniz Insel’in “Kadin Dergilerinin Evrimi” adli yazilarinda da atif
yaptiklar, Hakan Derman’in beyamdir. Bkz. Hakan Derman, “Mizah Dergileri ve Karikatiir,”
Tiirkiye'de Dergiler Ansiklopediler: 1849-1984 (istanbul: Gelisim, 1984), 74. Fakat yaptigim taramada
Diken catis1 altinda 1919’da ciktig1 belirtilen bsyle bir dergiye rastlamadim. IBB Atatiirk Kitapli-
g1'ndan eristigim Diken Negriyat1 tarafindan 1919°da yayimlanan Ahmet Hikmet'in Kadin Oyuncak
Degildir adl1 on bes sayfadan miitesekkil hikaye kitabinin dergi ad1 zannedildigini diisiiniiyorum.
Monolog seklinde yazilan hikayede, bekar ve hovarda bir Istanbullu erkek doktor, Harput’a
tayiniyle evli bir kadina 4sik olmasini ve onun -kocasinin ani kararlar1 yiizinden- dérdiincii kez
bosanmasindan istifade ederek hiille oyunu tertip etmesini meddah-vari bir tislupla anlatir. Erkek
hilekarligini konu alan metin, erkeklere evlilik kurumu iizerinden kadinlarin “oyuncak” olmadig:
iletisini tagir. Bkz. Ahmet Hikmet, Kadin Oyuncak Degildir (Istanbul: Diken, 1919).



li-Tiirk kadin yazarlarin, modernlegsme ve kadin hareketiyle daha fazla 6ne ¢ikan
temel kadinlik sorunlarini metinlerine tagimak, politik giindemlerini ve yazinsal
yeteneklerini “saygin”/“ciddi” goriilen tiirlerle kanitlamak istemesinin énemli
bir pay1 vardir.’ Ayrica dsnemin toplumsal cinsiyet normlarinin kadinin makbul
kimligini ciddiyetle harmanlayan algis1 da mizah yazarhigiyla mesafeyi agmug
gortiniir. Bu tiirde kadinlar tarafindan olugturulan yazili bir edebi gelenegin
yoklugu da tesebbiislerin gecikmesini ve siklasgamamasini izah edebilir. Mizah
dergilerinin erkek egemen kurumsallasmasinin ve sdyleminin de bu husustaki
tesiri azimsanamaz. Bu nedenle mizah basininda azinhig: temsil eden kadin ya-
zarlarin edebiyat tarihindeki yerinin aydinlatilmas: 6nemlidir. Bu makale, daha
sinirh bir gergevede, Giizide Sabri’'nin Aydede dergisinde yayimladig1 bir feminist
mizahi hikdyeyi, yazarlik pratigi ve kurgulanma bicimiyle inceleyecektir. Ancak
bu konuyu agimlamadan 6nce 2 Ocak-9 Kasim 1922 tarihinde 90 say1yla ya-
yin hayatinda olan Aydede’de kadin temsilini tarihsel baglama yerlestirmek icin
1920’lerin ilk yarisinda Istanbul merkezli Arap harfli Tiirkge mizah dergilerinin
kadin yayin politikasinin genel karakteristigini belirtmek gerekir.

Osmanli kadin hareketinin siyasi agidan ivme kazandig1 ve mizah basininin
cesitlendigi 1920’lerin baginda yayin hayatini siirdiiren Karagoz (1908-1955),
Diken (1918-1921), Alay (1920), Giileryiiz (1921-1923), Yeni Eglence (1921),
Ayine (1921-1923), Aydede (1922), Akbaba (1922-1977), Ziimriidianka (1923-
1925), Kelebek (1923-1924) gibi gazete ve dergiler, matbuat kapitalizminin ve
siyasi ideolojilerin yarattig1 ¢catigma ortaminda okurun tevecciihiinii kazanma ve
algisin1 yonetme stratejisiyle gorsel dilin yogun oldugu popiilist bir dile bagvu-
rur. Dénemin kadin-erkek iliskilerini edebi ve gorsel soylemle kurgusallagtiran
mizah basini, 6zellikle kadini kétiiciil ve cinsel bir nesne olarak sunan mizojen

bir yayin politikas: benimser. Muhtemel erkek okur kitlesinin nabzini tutarak ve

3 Istisnalar yok degildir. Suat Dervig'in 1923’te yayimlanan Behire’nin Talipleri adl hikaye kitab
bu agidan iyi bir 6rnektir. Ozellikle kitaba adin1 veren ilk mizahi hikaye, Sisli'de yasayan, alaf-
rangalasan ve ideal kocay1 bekleyen Behire’nin talipleri tizerinden devrin erkeklik panoramasini
karikatiirize ederek sunmasi agisindan son derece basarilidir. Bkz. Suat Dervis, Behire’nin Talipleri,
haz. Pinar Ugarlar (Istanbul: Ithaki, 2016). Bu tiir mizahi metinlerle beraber Giinaydin’in Kadinlik
Daima Bir Muamma’da ele aldig1 gibi kadin yazarlar tarafindan iiretilen erken dénem romanlarin
genellikle toplumsal cinsiyet problemleri ve kadinlarin yeni kimlik arayislar1 gibi ciddi igerikler
tasidig goriiliir. Bkz. Aysegiil Utku Giinaydin, Kadinlik Daima Bir Muamma: Osmanl Kadin Ya-
zarlarin Romanlarinda Modernlesme (Istanbul: Metis, 2017).
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kadim Stekilestirerek eril tahayyiillerin tiretim merkezi hiline gelirler. Miitare-
ke doneminde modernlesmenin hiz kazanmasiyla kadinlarin kamusal alandaki
gortiniirligiiniin ve etkinliginin artmasi da eril mizah basininin muhalefetini
siddetlendirir. Ticari kaygilara eklemlenen ataerkil kaygilar, cinsiyetlendirilmig
ve cinsiyetci bir mizahin gelisiminde rol oynar.

Erken yirminci yiizyil mizah basininda, erkek egemen kiiltiirel kaliplarin
kadini beden, duygu ve nefis ile 6zdegletiren olumsuz simgelestirme gelenegiyle
modern kadinin tekinsizligine duyulan tepkinin birlesmesinden kétiiciil kadin
imgesi kuvvetlenerek ¢ikar. Ozellikle II. Mesrutiyet déneminde, kadin dergi-
lerinin, feminist nesriyatin ve kadin orgiitlerinin artmasiyla giiclenen Osmanlh
kadin hareketi,* eril korkularin ve savunma mekanizmalarinin bilenmesine yol
acar. Ana akim mizahin anti-feminist yayin politikasinin keskinlegsmesinde
tevariis edilen edebiyat gelenegi de rol oynar. Divan siirinde ve Titkge mekr-i
zenan (“kadinlarin hilesi”) hikayelerinde kadinin vefasiz, kurnaz, giivenilmez,
sadakatsiz, fitneci, mala/siise/gosterise diiskiin, hileci, hain, yalanci, misrif vs.
olarak yansitilmasi gelenegi® mizah basininda, basta hikiye olmak tizere siir,
deneme, tiyatro, fikra, riiya gibi ¢esitli tiirlerde imaj ve anlat1 olarak yeniden
tiretilirken karikatiirler yoluyla da gorsellestirilir. Maddiyatc1, miisrif, yiizeysel,
moda pesinde, ¢ikar odakli yasam pratikleriyle yansitilan yeni kadin, bir yandan
dogasina/megrebine atfedilen fitneciligiyle diger yandan litks maddi menfaatler
ugruna bastan ¢ikariciligryla iyice tehlikeli bir 6zneye doniistiiriiliir. Anti-femi-

nist mizah yayinciliginin yarattig1 bu kosullar i¢inde, bir kadin yazarin feminist

4 Bu konuda yapilmus biitiinliiklii bir ¢aligma icin bkz. Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi, 5.
bs. (Istanbul: Metis, 2016).

5 Bu konuda ayrintili bilgi igin bkz. Ulkii Cetinkaya, “Divan Edebiyatinda Kadina Genel Bakis,”
Turkish Studies: International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic 3,
s. 4 (2008): 279-334; David Selim Sayers, “The Wiles of Women in Ottoman and Azeri Texts”
(Doktora Tezi, Princeton Universitesi, 2014); N. Ipek [Hiiner] Cora, ““The Story Has It’: Prose,
Gender, and Space in the Early Modern Ottoman World” (Doktora Tezi, Chicago Universitesi,
2018); Irvin Cemil Schick, “Min Nevadiri’l-Kiitiib-8: Misojen Edebiyatin Klasiklerinden: Kirk
Vezir Hikayeleri,” K24, (1 Eyliil 2020), https://t24.com.tr/k24/yazi/min-nevadiri-l-kutub-8-mi-
sojen-edebiyatin-klasiklerinden-kirk-vezir-hikayeleri, 2826 (erisim 6 Mays 2022); N. Ipek Hiiner
Cora, “Serial Murder and Honor: Rereading the Story of an Ottoman Murderess,” International
Journal of Middle East Studies 54, no. 1 (2022): 135140, Doi Number: https://doi.org/10.1017/
S0020743822000046.



mizah iiretmesinin 6nemi daha iyi anlagilabilir. Ustelik bu yazar Giizide Sabri
gibi donemin en ¢ok okunan yazarlarindan biriyse. Ayrica Tiirkiye'de, 6zellikle
1990’lardan sonra, feminist bilincin yiikselmesi ve yayin araglarinin ¢esitlen-
mesiyle gelisen Tiirk¢e feminist mizahin kayip tarihini yazabilmek adina da bu
tiretimlerin 6nemi genisler.®

Giizide Sabri’nin Aydede dergisindeki konumu dénemin mizah yayinciliginin
cinsiyet agisindan bir temsili olarak okunabilir. Refik Halit tarafindan yayimla-
nan derginin alfabetik olarak baslica yazar kadrosu §dyledir: Abdiilbaki Fevzi,
Ahmet Nurettin, Ali Haydar, Enis Behig, Fazil Ahmet, Giizide Sabri, Ibrahim
Alaettin, Idris Sabih, Orhan Seyfi, Osman Cemal, Refik Halit, Resat Nuri, Riza
Tevfik, Selami Izzet, Yusuf Ziya.” Dénemin hikaye yazarlarindan, ayni zamanda
“Iki Inkisar-1 Hayal”® adli mizahi hikayesiyle Akbaba'nin kurulug déneminin
istisnai kadin yazarlarinin arasina girecek olan Fahriinnisa Fahrettin de “Tuzak™
adl hikayesiyle Aydede’nin yazarlarindandir. Refik Halit'in Aydede’de modern
kadinin miisrifliginin géstergesi olarak sundugu kadin mantolar1 aleyhindeki
mizojen bir anlatisina kars1 Fahriinnisa Fahrettin, “Tuzak” adl1 hikayesiyle bir
tiir kadinlik savunusu i¢inde olur.'’ Aydede’nin tist sinif kadin okurlar tarafindan
takip edildigini gésteren bu hikaye, erkeklerin kadin diigmanliginin temelinde
kadinlarla rekabet ve “hovardalik” arzularinin yattig1 iletisini tagir. Hikayenin
yazim motivasyonunda iki say1 once Giizide Sabri tarafindan anti-feministler

aleyhine yazilan “Tevfik Efendi” adli hikdyenin olasi rolii, yayimlanmasinda

6 Batr'da gelisen feminist mizah icin de benzer sorunsal s6z konusudur. Kaufman’a gére Amerika
Birlesik Devletleri’'nde “feminist mizah gelenegi, yirminci yiizyilin baslarina uzanmigsa da 60’larda
gelisen ve kendiliginden ¢ok sayida mizah ve hiciv iireten mevcut hareketin, énceki feminist mizah
gelenegiyle temasi kaybedilmis goriinmekte” ve “feminist mizah tarihinin yeniden insa edilmesi”
gerekmektedir (Gloria Kaufman, “Introduction,” Pulling Our Own Strings: Feminist Humor & Satire,
ed. Gloria Kaufman ve Mary Kay Blakely (Bloomington: Indiana University Press, 1980), 16).
7 Derginin tiim yazar kadrosu ve dizini i¢in bkz. Mustafa Apaydin, Tiirk Mizahinda Bir Doniim
Noktas: Aydede (Adana: Karahan, 2007), 9-40, 179-277.

8 Fahriinnisa Fahrettin, “Iki Inkisar-1 Hayal,” Akbaba, s. 67 (26 Temmuz 1923): 4.

9 Fahriinnisa Fahrettin, “Kisa Hikye: Tuzak!,” Aydede, s. 25 (27 Mart 1922): 4.

10 Ozliik, “Tuzak” hikayesinde de géndermesi yapilan metnin, Refik Halit'in Kirpi miistear
adiyla 16 Mart 1922°de Aydede’nin 22. sayisinda yayimlanan “Kadinlara Dair: Kadin Manto ve

17

Elbiseleri ile Miicadele Cemiyeti!” adli yazisi oldugunu belirtmistir. Bkz. Nuran Ozliik, Kadin

Yazarlarumizdan Fahriinnisa Fahrettin’in Hikdyeleri (Istanbul: Yedigecekitaplari, 2019), 12.
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ise Refik Halit’in inisiyatifi kayda degerdir. Aydede’nin bir diger kadin yazari,
miistear ad olabilme ihtimali olan Zeynep tarafindan kaleme alinmig “Biraz da
Kadinlara Bakilsa”!!adli hikayedir. Hikaye, Istanbul’a askerlik i¢in gelen ancak
harp zengini olan bir erkegin alafranga hayata uyum saglayamamasini ve parasini
kaybetmesiyle alafranga dostlar1 ve esi tarafindan terk edilmesini mizahi agidan
konu alir. Aydede’de kadin isminin “kullanildig1” bir yazidan da bahsetmek gere-
kir. Miicella Fetanet’in “Kadinlardan Ne Isterler?”'2 adli yazis1 Yakup Kadri'nin
Ikdam’daki bir yazisinda “Ve mademki kadin karistiric1 ve yorucu bir mahluktur,
gerek kalbimizin ve gerek basimizin selameti i¢in onu ara sira civarimizdan
uzaklastirmak lazimdir.”"? ifadelerine kargit olarak kaleme alinmigtir. Miicella

Fetanet, Yakup Kadri’ye hitaben sunlar1 séylemektedir:

Rica ederim, sdyle, kadinlar karigtiric1 ve yorucudur diyorsun, simdiye kadar kadin-
lar, senin neyini karigtirdilar, kendine gel, seni karistirip da gorbaya dondiiren, yine
senin gibi bir erkektir, ismi de Yahya Kemal.. Kadinlar sana sirtinda tas m1 tagittilar,
eger bugiinlerde viicudunda yorgunluk ve omuzlarinda agirlik hissediyorsan, bunu

kadinlardan bilme, bu, Nur Baba’nin agithgidir, emin ol!.."*

Mustafa Apaydin, Aydede’yi inceledigi kitabinda Yakup Kadri ile Yahya
Kemal’in yakinlagmasindan rahatsiz oldugu i¢in Refik Halit’in eski dostu Ya-
kup Kadri aleyhindeki yayinlarina dikkat ¢eker." Dolayisiyla Miicella Fetanet
imzahi bu tek yaziy1 Refik Halit’in yayin ¢izgisi, Yahya Kemal ayrintisi ve yazida
gecen “Aferin Yakup Kadri Bey sana!l.. Senden de kadinlarin bekledigi buydu.
Kadinlardan ne ziyan gordiin ki onlari civarimizdan'® uzaklagtirmak istiyorsun?”"’
ctimlelerinde kendini ele veren erkeklik diliyle beraber dikkate almaliy1z. Genel
itibariyla mizah dergilerinde isimsiz yazma ve miistear ad kullanma gelenegi
yaygindir. Ancak bu tiir dergilerin yazar kadrosunun genel itibariyle erkek-
lerden tesekkiil etmesi ve yayinlarinin eril bir soylem tagimasi itibariyla Ayde-

de’nin “gercek” kadin 6zneleri, bir anlamda kadin yazarlarin mizah basinindaki
11 Zeynep, “Kisa Hikaye: Biraz da Kadinlara Bakilsa,” Aydede, s. 44 (1 Haziran 1922): 3-4.

12 Miicella Fetanet, “Kadinlardan Ne Isterler? Evrak-1 Varide,” Aydede, s. 42 (25 Mayis 1922): 4.
13 Yakup Kadri, “Nargile, Cay ve Saz,” Tkdam, s. 9044 (20 May1s 1922): 2.

14 Miicella Fetanet, “Kadinlardan Ne Isterler?” 4.

15 Mustafa Apaydin, Tiirk Mizahinda Bir Déniim Noktas: Aydede, 115-119.

16 Vurgu bana ait.

17 Miicella Fetanet, “Kadinlardan Ne isterler?” 4.



azinlik konumunun bir 6rnegidir. Son dénem Osmanli mizah basininda kadin
yazarhigin ¢eperdeki konumunun yani sira, Giizide Sabri’'nin asagida ayrintih
olarak ele alinacak “Tevfik Efendi” adli hikayesiyle yukarida kisaca bahsedilen
Fahriinnisa Fahrettin’in “Tuzak” adli hikayesinde goriilecegi tizere, kadinlar
tarafindan kaleme alinan feminist mizah tiirtindeki anlatilar da o nispette peri-
feridedir. Bu nedenle kadin hareketini ve kadinlik durumlarini itibarsizlastiran
giiliing pratiklere ve metinlere karsi kadinlar diinyasindan gelen yazinsal mizahi
kargiliklar, feminist tarih ve edebiyat tarihi yaziminda istisnai bir yerde durur.

Edebiyat tarihi yazimina marazi ve santimantal ask romanlarinin yazan
olarak gecen Giizide Sabri’nin'® mizah tiirtine gosterdigi 6zel ilgi ve yazarhik
yetenegini ¢esitlendirme yonelimi, Aydede’de tiretimde bulunmasini saglamus ol-
malidir. Daha genis bir okuyucu kitlesine ulagmada bir imkan alani olan mizahin,
piyasa yazarligryla kesismesinin tesadiifi olmayis1 ve Aydede’nin Istanbul’da ¢ikan
popiiler bir dergi olmas, yazarin tiir ve dergi secimini anlamamiza olanak tanur.
Derginin dort sayisini kendisine agmasinda ise 1900’lerin ilk yarisinda yayim-
lanan kara sevda romanlarinin getirdigi tiniin (metinleri talep edilen bir yazara
doniigmesinin) etkisi diisiiniilebilir. Giizide Sabri’nin ilk ddnem romanlari arasina
giren uzun araligin sebebinin yazmasini hos karsilamayan esinin miidahalesi
oldugunu' ve 1920’lerde matbuat aleminin ve okur kamusunun, kadinin 6zne
oldugu mizahi iiretime pek asina olmadigini diisiindtigtimiizde yazarin mizahi
tiretkenligi daha da 6zel bir ilgiyi hak eder.

Giizide Sabri’nin 1922’de Aydede dergisinde “Kadinlara Dair: $adan Bey,”
“Teceddiit,” “Kadinlara Dair: Tevfik Efendi” ve “Kisa Hikaye: Itiyat” adl1 dort
mizahi hikayesi yayimlanmigtir.?® Bu metinler, yazarin 1934’te hikayelerini der-
ledigi Gecenin Esrari’nda yer alan “Kamer Hanim,” “Maske,” “Salih efendinin

karis1,” “Dariilbedayie giderken,” “Hikaye” adli mizahi hikayelere eklemlenir.

18 Yazarin mahalle hayatini ve calisan kadinlari ele alan Necld romaniyla toplumsal igerikli mizahi
hikayeleri, edebi kisiliginin bir diger vechesini olusturur. Bkz. Selim ileri, “Giizide Sabri I¢in,”
Hiirriyet Gésteri, s. 56 (1985): 73; Abide Dogan, Giizide Sabri Aygiin (Ankara: Kiiltiir Bakanhgs,
1993), 12; Sahika Karaca, “Giizide Sabri Aygiin: Hayat1, Sanat1 ve Tiirk Edebiyatindaki Yeri
Uzerine Bir Inceleme-Arastirma” (Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi, 2004), 239-240.

19 Giizide Sabri, Gecenin Esrari (Istanbul: Tirkiye Matbaasi, 1934), 16.

20 Giizide Sabri, “Kadinlara Dair: Sadan Bey,” Aydede, s. 19 (6 Mart 1922): 4; Giizide Sabri,
“Teceddiit,” Aydede, s. 21 (13 Mart 1922): 4; Giizide Sabri, “Kadinlara Dair: Tevfik Efendi,” Aydede,
5. 23 (20 Mart 1922): 4; Giizide Sabri, “Kisa Hikaye: Itiyat,” Aydede, s. 34 (27 Nisan 1922): 4.
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Hatta kimi zaman Aydede’de yayimlanan hikayelerden biri olan “Teceddiit’te
goriildiigii gibi s6z konusu metin, Gecenin Esrari’nda genisletilerek ve baz1 kiigiik
degisikliklerle “Hikaye” adiyla yeniden yayimlanarak i¢ ice geger.?! Ilging olarak
kitaptaki bes hikdyenin de ana karakter(ler)i giindelik hayatlarindaki iliskileri,
batil inanglari, kimi zaman ziippelesmeye varan Batililasma hevesleri ile ele alinan
kadinlardir. Ancak “Teceddiit” disinda Aydede’deki ti¢ hikayenin bagkisisi erkektir.
Bu hikayeler, Giizide Sabri’nin anlat1 diinyasini icerik ve teknik agidan ¢ogaltan
metin 8rnekleri olarak degerlendirilebilir. Hikayelerde siklik meraklis1 erkeklerin
distiigti komiklikler, sonradan gérme zengin erkeklerin yeme i¢me itiyatlar:
ve birtakim mutaassip erkeklerin, kadin haklarina ve deneyimlerine yaklagim-
lar1 gibi konular ele alinmistir. Bu metinler, Giizide Sabri’nin dénemin giincel
toplumsal sorunlarini elestirel ve estetik bir tutumla ele aligin1 ortaya koyarken
onun bilinmeyen bir yoniine de 151k tutar. Feminist bir okumaya son derece acik
olan “Tevfik Efendi” adli hikaye, donemin kadin haklarina gosterilen mahalli
tepkileri kurgusallagtirirken erkeklik pratiklerini de etik sorgulamalara agar.
Caligmanin 6zetinde “Tevfik Efendi” i¢in kullanilan “pek bilinmeyen”
ibaresi, Glizide Sabri’nin biyografisini ve yazinsal yoniinii ele alan ¢aligmalarda
ilgili hikayeye genellikle deginilmediginden ve hikayenin feminist mizah i¢indeki
yeri konumlandirilmadigindan tercih edilmistir. Yoksa Aydede tizerine yapilan
caligmalarda Giizide Sabri'nin bu hikayesinin de ad1 yer almaktadir.?? Hikaye,
dergide sik uygulanan bir yontemle “Kadinlara Dair” adl stitunda verilmis-
tir. Glizide Sabri’nin bu hikayeyi Gecenin Esrar’'na almamasinda Tevfik Efendi
karakterini Necld’da yeniden yaratma niyetinin etkisi diistiniilse de “Kamer
Hanim” adli hikiyenin karakterlerinin de romanda kullanilmas: bu varsayimi
golgelemektedir. Ancak romanda “Kamer Hanim”1n baskisisinin ve yardimci-
sinin karakteristik ozellikleri ayn1 olmakla birlikte anlatilan hikayenin Gecenin
Esrari’na gore farkli olusu yeniden yazim nedenini agiklayabilir. Oysa “Tevfik

21 Giizide Sabri, Gecenin Esrari, 80-86.

22 Apaydin, yazarin ¢ok iyi bilinmeyen mizah yazarhgina dikkat cekerek Aydede’deki dért hikayeyi
iceriksel bilgileriyle belirtmistir. Bkz. Apaydin, Tiirk Mizahinda Bir Déniim Noktas: Aydede, 38.
“Tevfik Efendi”nin Latin harflerine aktarildig1 caligmalar icin bkz. Mutlu Yaskegeli, “Ay Dede
(1-45.Say1lar)-Tahlili Fihrist-Inceleme-Metin” (Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi, 2008),
189-190 (not: tezde hatali okumalar vardir); Serdar Soydan, “Giizide Sabri, Bir Miilakat1 ve
‘Kadinlara Dair’ Oykﬁleri,” Sanat Kritik, (8 Haziran 2022). https://sanatkritik.com/eski/kulli-
yat/guzide-sabri-bir-mulakati-ve-kadinlara-dair-oykuleri/#_ftnref3 (erisim 14 Haziran 2022).



Efendi” hikayesinin 6zellikle birinci kisminin ¢ok az degisiklikle romanda kul-
lanilmig olusu, 1941°de yayimlanan romanin 1934 ncesine uzanan bir yazilma
niyetine-siirecine isaret eder. Her ne kadar Gecenin Esrari’nin baginda Giizide
Sabri, kiiskiin bir dille “romancilik hayatina veda ettigi[ni]”** duyurmus olsa da.
Bununla birlikte kendisinin bu eser i¢in “(...) senelerce mensi kalmis olmasina
ragmen hepsi de birbir hakikatten alinmig hikayelerden, nesirlerden ibarettir.”**
ctimlesi, Aydede’ki ti¢ hikayenin saf dis1 kalmasinda “ger¢ek disthigin” roliint
de diisiindiiriir. Nitekim “Itiyat” adli hikaye geleneksel halk hikayelerinde ol-
dugu gibi kissadan hisse tagiyan kurgusuyla dikkat ¢ekerken “Kadinlara Dair”
kosesinin karakterleri olan “Sadan Bey” ile “Tevfik Efendi” riyakar erkeklikleri

karikatiirize eden yoniiyle ele alinabilir.

Bir Ifsanin Hikayesi Olarak “Tevfik Efendi”

Bir erkeklik hicviyesi olan “Tevfik Efendi” adl1 hikaye, iki ana mekanda geger.
Hikayenin ilk kism1 “gayet mutaassip, sert ¢ehreli, kadinlarin keskin, bi-aman
bir diigman1” olarak tanimlanan “Hoca Tevfik Efendi’nin bir kahvehanede “nisa
taifesi” (ailesindeki kadinlar ve genel itibariyla kadinlar) aleyhindeki nutkuna
ayrilir.?* Tkinci kisim ise eginin 6liimiinden sonra evlendigi geng karisiyla disarida
gezen Tevfik Efendi’'nin eski komgusu ve kahvehane arkadagi Kasim Efendi’yle
kargilagmasini ve kadinlar hakkindaki fikirlerinin/sylemlerinin —giliya— doniis-
mesini anlatir. Hikdyenin gelencksel erkeklik degerlerinin tiretildigi ve erkeklere
ait bir mahal olan kahvehaneyle kadin ve erkegin kargilagmasina olanak taniyan
bir sokakta/caddede ge¢isi, ddnemin kamusal mekanlarinin tiiketilme bi¢imine
son derece uygundur. Bir tiir “erkek taifesini” hedef alan hikayenin tip ve mekan
secimleri arasindaki iliski, kurgusal bir biitiinliikle karsimiza ¢ikar.

Gozlemci anlatici tarafindan anlatilan hikaye, Hoca Tevfik Efendi’nin kah-
vehanedeki konumunu ayan kilacak tasvirlerle baslar. Bu sekilde “mahalle kah-
vesinde kendisine pek ¢ok hiirmet ed[ilen]” Tevfik Efendi’nin “felsefelerini[n]
bir diistur-1 hikmet olarak telakki ed[ildigi]|” 6grenilir.® Tevfik Efendinin
kahvehanedeki itibarini ve Necld adli romanda mal miidiirii oldugunu dikkate

aldigimizda, “hoca”liginin, basta kadinlar olmak iizere toplumsal iliskiler ko-

23 Giizide Sabri, Gecenin Esrar1, 5.
24 Giizide Sabri, Gecenin Esrar, 5.
25 Giizide Sabri, “Tevfik Efendi,” 4.
26 Giizide Sabri, “Tevfik Efendi,” 4.
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nusundaki “uzmanhgindan” kaynaklandigini varsayabiliriz. Nitekim Tevfik
Efendi’nin “yatsidan sonra” ugradig: kahvehanedeki yerinin kendisine 6zel
olarak ayrilmis olusu; yani “mahal-i mahsusuna kimse[nin] oturama[masi]”
ve yaktig1 sigarasina “biiyiik bir fincan i¢inde tizeri kopiikli kahve’nin eslik
etmesi,” kahvehanedeki hegemonik konumunun uzama ve titketim nesnelerine
uzanan gdstergeleridir. “Belirli bir toplumsal cinsiyet iliskileri kalib1 dahilinde
egemen konumu isgal eden” hegemonik erkekligin®® insasinda ve erkekler aras:
hiyerarsinin sekillenmesinde kahvehane, dnemli bir eg toplumsal mekan olarak
karsimiza gikar. Erkekligin yiiceltildigi ve kadinlarin kétiiciil kliselerle yansitildig
anlatilarin yeniden tiretilmesine imkan taniyan kahvehaneler, ayni zamanda eril
dedikodularin dolagim alanlaridir. Hikayede, kahvesini yudumlarken kadinlar
aleyhindeki “hikmetlerini” dskmeye baslayan Tevfik Efendi’nin kahvehane
halkiyla arasindaki diyalog soyle verilir:

—Efendim, derdi, nisa taifesine yiiz vermeye gelmez, ara sira biraz patlayivermeli ki akilla-
11 baslarina gelsin. Onlar insan degil neiiziibillah seytan... Basimi zorla giinaha sokuyorlar.
— Hayrola efendi hazretleri?..

— Canim yine evdekiler ile belaya girdik; bizim baci ile o habise kiz, evlat degil bas
belast. Yaz geliyormus, arkasina bir garsaf, ayagina sivri keeli iskarpin istermis! Oyle
‘apiko’ kryafetle cars1, pazar dolasmak hal... Yagma yok, yagma yok, ‘kadin’ denildi mi
onlarin hayattaki vazifeleri tahdit edilmistir: Yemek pisirmek, camagir yikamak, dikis
dikmek, ¢cocuk biiytitmek, kocalarina itaat etmek, kendilerini harama g&stermemek.
Bunlarin haricinde olanlara aklim ermez. Siz ne dersiniz efendiler?..

Ekseriyet: “Hakkiniz var, hakkiniz var!..” diye efendinin sézlerini tasdik ettiler. Tev-
fik Efendi bu sefer daha kuvvetli bir sesle:

‘Hakk-1 hayat’ diye bir de utanmadan barbar bagiriyorlar be... Allah’in bahsetmedigi
imtiyaz1 bizden istemeye kalkiyorlar. Bilmem daha ne yapalim. Bu sabah bizim kar1
ne dese begenirsiniz?.. Bahar gelmis de daha bir tek yesil yaprak gérmemis. Ben onu
yanima alip da Fulya Bahgesi'ne gétiirmeliymisim komsuda kina gecesi olmus da ben

onu saz dinlemeye géndermemisim. Fesuphanallah kizin da fikrini bozuyor!®

Hikayenin bu ilk kismi1 diyalogdan ziyade monologu andirir. Egemen erkegin
miitehakkim sesini ve konumunu canlandiran bu kurgu, ataerkil cinsiyet normla-

rinin bir hiilasasini sunar. Fatmagiil Berktay’a gore “ataerkil 6nkabullerin” baginda
27 Giizide Sabri, “Tevfik Efendi,” 4.

28 Raewyn W. Connell, Erkeklikler. cev. Nagihan Konukcu (Ankara: Phoenix, 2019), 150.

29 Giizide Sabri, “Tevfik Efendi,” 4.



gelen argiimanlardan biri sudur: “Kadinlar ve erkekler, yalnizca biyolojik olarak
degil, ihtiyaglari, yetenekleri ve islevleri bakimindan da farklidir. Ayrica, kadinlar
ile erkekler arasinda, nasil yaratildiklar1 ve Tanri’nin onlara verdigi toplumsal
islevler agisindan da fark vardir.” Bununla birlikte “Erkekler, rasyonel zihinsel
yetenekleriyle diinyay1 yorumlarlar ve diizene sokarlar. Kadinlar, ¢cocuk dogurma
ve yetistirme yetenekleri dolayisiyla giinliik yagamin ve tiiriin yeniden tiretilmesi
islevini tistlenirler.”® Tevfik Efendi’nin kadinlara “had” bildirirken, kadinlarla
erkekler arasi “hadleri” belirginlestirirken kadini evin disina ¢ikarmayan ve sadece
ev isleri ve ese itaatle sorumlu kilan yaklagim, ataerkil iktidarin giindelik pratik-
lerini 6rnekler. Toplumsal cinsiyet iliskilerinin Tanrr’nin belirledigi “imtiyazlar”
ve cinsiyet rolleri tizerinden taninmasi; kadinlarin “seytan”la 6zdeglestirilmesi ve
erkekleri “glinaha sokmasi;” Tevfik Efendi’nin “netiziibillah”, “fesuphanallah” s6z-
leri, dini argtimanlarin ataerkil séylemlerin mesruiyetinde kullanildigim gosterirken
tektanrili dinlerin ataerkil yorumlarini da agimlamayi gerektirir. Berktay’a gore
tektanrihi dinlerin ortak 6zelligi, “ataerkil sistemin dogusu ve kurumsallagmas ile
olan etkilesim sonucunda kadini ve erkegi mutlak ve hiyerarsik bir bicimde ikiye
bolen kat1 toplumsal cinsiyet rollerinin vazedilmesi, erkegin Gistiinliigiine dayanan
ataerkil aile iligkisinin kutsanmas1 ve bu baglamda kadin bedeni iizerindeki denetimin
yasallagtirhip megrulagtirlmasi”dir.” Tevfik Efendi'nin “hocalig1” burada tekrar
hatirlatilarak onun mutlak bir emniyet ve iktidar ile aile iliskilerini denetim altina
aldig1 sdylenebilir. Ailesindeki kadinlardan bahsederken “onlar,” “evdekiler,” “bizim
bactile o habise kiz,” “evlat degil bas belas,” “bizim kar1,” “kiz” gibi ifadeleri ise ilk
bakista kahvehaneye sizdirilmayacak aile mahremiyetinin séylemsel muhafazasim
gosteriyormus gibi dursa da, kadinlarin 6zel isteklerinin diga vurulmasi dolayisiyla,
bu tiir ibareler aile i¢i hiyerarside kadinin tekilestirilmesi ve agagilanmasi dolayimin-
da degerlendirebilir. Tevfik Efendi’nin ataerkil soylevinden sonra kahve cemaatine
“Siz ne dersiniz efendiler?..” seklinde seslenmesi ve “ekseriyet|[in]” “Hakkimz var,
hakkiniz var!..” diyerek hiirmetle tasdiki, hegemonik erkekligin “kiiltiirel etki ve

soylemsel ikna etme, r1za ve uyumu tegvik etme yoluyla”* kurulmasim hatirlatir.

30 Fatmagiil Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin: Hiristiyanlik'ta ve Islamiyet'te Kadinin
Statiisiine Karsilagtirmali Bir Yaklagim, 3. bs. (Istanbul: Metis, 2012), 26-27.

31 Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin, 26.

32 James W. Messerschmidt, Hegemonik Erkeklik: Formiilasyon, Yeniden Formiilasyon ve Genigleme,
cev. Elestirel Erkeklik Incelemeleri Inisiyatifi (Istanbul: Ozyegin Universitesi Yayinlari, 2019), 200.
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Bir yandan kahvehanedeki erkeklik tedrisatiyla diger erkekler, ideal erkeklik tahay-
yillerini ve davranis pratiklerini sevkle hifzederken diger yandan evdeki kadinlar
egemen sGyleme boyun egerek “bahsedilmeyen” ayricaliklara razi olmayi 6grenir.

Orta sinifa mensup olan Tevfik Efendi’nin nazarinda ailesindeki kadinlarin
“habise” olmasi, onlarin sokaga ¢ikmayi yiiksek sesle talep etmesinden ileri
gelir. Modernlesen kent ve aile iliskileri, kadinin sehri deneyimleme ve gérme
arzusunu arttirir. Ote yandan bu talep bir “hayat hakki”nin da ifadesidir. Tevfik
Efendi’nin “‘Hakk-1 hayat’ diye bir de utanmadan barbar bagiriyorlar be...” sek-
lindeki 6tkesi modern ve feminist terakkiye bir tepkidir, ayn1 zamanda. Burada
Cumbhuriyet éncesi kadin inkilabini ¢esitli dergiler tizerinden okumaya calisan
Aynur Demirdirek’in Osmanli Kadinlarmin Hayat Hakk: Arayisinin Bir Hikdyesi
adl1 kitabinin bagligina da ilham olan “hayat hakki” ifadesini tarihsellestirmek
yerinde olacaktir. Demirdirek, dergilerde siklikla karsimiza ¢ikan “terakki” ve
“teali” sézciiklerinin ¢ogu zaman kadinin es ve anne kimliklerinin gelismesi
baglaminda kullanildigini, oysa “hakk-1 hayat”/“yasamak hakki” ibarelerinin
hiirriyetsizlige ve kadinlara getirilen sinirlandirmalara vurgu yaptigini belir-
tir.”> Anti-feminist cenahin hayat hakki ibaresine gosterdigi tepkinin gerisinde
son dénem Osmanli toplumunda kadin hareketinin 6ncelikle egitim, ¢aligma,
bosanma, miras, i¢timai hayata dahil olma gibi ¢esitli alanlarda birincil ve insani
haklarini elde etme miicadelesi yatar.

Hikayenin ikinci yarisi, “feminist bir intikam” olarak degerlendirilebilecek
bir kurguya sahiptir. Giizide Sabri, etik gondermeleri olan mizahi hikayelerinde
giiliincti cogunlukla maskeyi disiirerek saglar. “Tevfik Efendi”de bu tesadiif
ifsa, eski bir arkadasin ayna tutmasiyla ironik bir sekilde ger¢eklesir. “Kahve
miidavimlerinden” Kasim Efendi, Sariyer’de “sac1 sakali muntazam taranmg”
ve “bir senedir semtten uzaklas[an|” Tevfik Efendi’yi gériince hayretler i¢inde
kalir. Ciinkii Tevfik Efendi’nin “yaninda sik, zarif kiyafetle tuvaletinin suhlugu
ve ihtisami icinde siirmeli gozlerini siize siize miitebessimane bir surette goriisen
geng bir kadin vard1.”** Bu kisinin gizemi, Tevfik Efendi’nin, Kasim Efendi’ye

seslenmesi ve aralarinda baglayan diyalogla ¢éziiliir:

33 Aynur Demirdirek, Osmanl Kadinlarmnin Hayat Hakk: Araysinin Bir Hikdyesi (Ankara: 1mge,
1993), 82.
34 Giizide Sabri, “Tevfik Efendi,” 4.



Tevfik Efendi ruhundan tasan nese-i ask iginde giildii:

— Zevcem Mahire Hanim! dedi.

— Zevceniz?.. Zevceniz mi?..

— Evet. Tki ay evvel teehhiil ettim. Zira bizim zavalli emektar sizlere émiir...

—Yal.. Vah vah, demek siz simdi bayle...

—Evet, degistin diyeceksin degil mi?.. Azizim tamamuyla, fakat fani diinyanin zevkini
pek geg anladiktan sonra...

—Demek eski fikriniz bagi yemenili, kugakli, basma entarili emektar kadinlara mahsus
imis Syle mi?..

Hoca Efendi kahve arkadasinin kulagina dogru uzanarak:

— Dikenli bir kabak ¢igegi ile bahar giinesinin yetistirdigi siimbiiliin farkini nigin insaf
ederek diigiinmiiyorsunuz?

dedi ve koltuklarini kabarta kabarta yash bir baba hindi gibi magrur asri zevcesinin

kolunda Biiyiikdere rihtimina dogru yiriidi, gitti.*®

Vefat eden karisindan “bizim zavalli emektar” olarak bahseden Tevfik Efen-
di’nin son sézleri, kadinhk hikmetlerindeki riyakarhigim ortaya koyar. Boylelikle
feminist mizahin “degistirilmesi gereken bir sosyal sistemle alay ederek” ve kadinlara
yonelik “baskiy1 [ve somiiriiyii] kabul etmeyerek”® buna yol agan “ataerkil yapry1
desifre etme”™’ kabiliyetine tanikhik edilir. Ayrica geleneksel cinsiyet soylemleri,
erkegin nezdinde “fani diinyanin zevkine” bagl olarak kaygan bir zemindedir. Bu
durumu, “dikenli bir kabak ¢icegi ile bahar giinesinin yetistirdigi siimbiil” sek-
linde eril rasyonellestirmeyle agiklayan Tevfik Efendsi, cinsel arzularinin bir erkek
arkadagi tarafindan anlagilacagindan miisterihtir. Oysa arkadasi, onun kahvehane
nutuklarinin, menfaatleri ekseninde ¢iiritk zemine dayandigina tanik olur olmaz
soziinii sakinmaz. Yazarin goriislerini temsil eden bu kisinin kahvehane halkindan
bir erkek olmasi, farkli erkekliklere isaret etmekten ziyade bir yiizlesme sahnesi
yaratma endisesinin ve dénemin es toplumsal iliskilerinin bir sonucu olarak okuna-
bilir. Hikaye boyunca goriislerini saklayan anlatici, son ctimlede Tevfik Efendi’nin
yoluna gidisini “koltuklarini kabarta kabarta yagh bir baba hindi gibi magrur”
seklinde istihzayla tasvir ederek muhalif konumunu sezdirir. Magrurane hali her

ne kadar bir hindiye benzetilerek komiklestirilse de kendi aleminde muzaffer bir

35 Giizide Sabri, “Tevfik Efendi,” 4.

36 Kaufman, “Introduction,” 13.

37 Biray Anil Birer, “Bir Feminist Mizah Incelemesi: Sharfliler.com” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
Universitesi, 2017), 80.
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erkektir, Tevfik Efendi. Ta ki 1941’de yayimlanan Necld adli eserde tahakkiim ettigi

tiim alanlarla yap1 bozumuna ugratilana dek.

Bir Rezaletin Faili Olarak Necli’nin Tevfik Efendi’si

Giizide Sabri’nin “Tevfik Efendi” adli hikayesi ile Necld adli roman arasindaki farklar,
isimlerde ve kiiciik ayrintilarda agiga ¢ikar. Romanda Tevfik Efendi’nin ilk esinin ad
Safiye'dir ve gocugu yoktur. Daha sonra evlendigi geng kadinsa on alt1 yaginda Irfan
adli geng bir kizdir. Bu kiigiik degistirimlerle birlikte Tevfik Efendi, aile ve mahalle
yasamiyla daha genis acidan ve 6znel bir tutumla yansitihr. Her ne kadar romanin
baskisisi, esere ad1 verilen Necla olsa da Uvezzade Tevfik Efendi, romanin en énemli
yan figiirlerinden biridir. Hatta roman, Tevfik Efendi’yle esi Safiye Hamm'in 6tkeli
¢ekismesiyle baslar. Safiye Hanim’in, komgusu miibasir Kadri'nin kiz1 Irfan’la ko-
nustugunu gdren Tevfik Efendi yaygaray1 kopararak onun; “elin kahpeleri,” “rezil
asifteler,” “sillik ve sirnagik karilar”® olarak adlandirdig Irfan ve ablasi Necla ile
goriismesini yasaklar. Kari-kocanin kavgasi, Tevfik Efendi’nin evlilikleri boyunca
karisina karg1 sozlii siddet, tehditkar tutum ve zorbalik gibi yollara bagvurdugunu
ortaya koyar. Tevfik Efendi, ailesi fakir iken bekir olan Necla'nin litks yagamim
gayriahlakilige yorar ve bu algiy1 —anlat1 boyunca fitneleriyle imlenen— kahvehane
halkinin yorumuyla birlestirir. Karisina “(...) miibagirin kizlar1 ile konusuyormus diye
kahvede bir 1af ¢iktig1 giin sen de kendini yok bil.” diyen Tevfik Efendi komsusu
Kamer Hanim i¢in de “Kahvenin dniinden gegerken kiritmasini bir gorsen kahkaha-
larin1 tutamazsin. Koltukgunun Kazim, tiitiinctiniin Osman, katiplerin Hakk: yok
mu? [ste bu cocuklar onunla &yle egleniyorlar ki... Aval hig farkinda bile degil, o hala
kendini begendiklerini zannediyor.” sdzlerini sarf eder.”” Gecenin Esrari’ndaki “Kamer
Hanim” adl hikayede ellisini ge¢mis, zengin koca timidiyle giinlerini hayallerle ve
sislenmekle ge¢iren Kamer Hanim karakteri, hikayede oldugu gibi burada da satirik
bir islupla nahos bir sekilde yansitihir. Aradaki kiigiik farksa Kamer Hanim’in roman-

da ¢ocugunun olmamasi ve yardimcisinin adinin Giilsiim degil Hafize olmasidir.*

38 Giizide Sabri, Necld (Istanbul: Semih Litfi Kitabevi, [ty.]), 4. (Makaledeki tiim alintilarda
romanin ézgiin yazimi korunmugstur. Giizide Sabri iizerine ¢aligmalar, eserin 1941’de yayimlan-
dig1 konusunda birlesir. Calismada kullanilan 146 sayfalik Semih Liitfi Kitabevi baskusi, eserin ilk
basimi olabilir. Zira romanin “ikinci bask1”sinin sayfa sayis: farkhdr).

39 Giizide Sabri, Necld, 4-5.

40 Nalan Ozgelik, “Giizide Sabri'nin Romanlarinda Kadin ve Aile” (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, 2002), 61; Karaca, “Giizide Sabri Aygiin,” 208-210.



Necld’y1 annesinin evine gelirken mahallelinin diline distiren sikhiginin fi-
nansorii, birlikte oldugu evli ve zengin bir ig adamudir. Anlatici, Necla’y1 bu be-
raberlige mecbur birakan ailenin ilgisizligini ve sevgilinin ihanetini 6ne ¢ikaran
bir anlatim tutumunu benimser. $Sehit babasini gormeden biiytiyen kiigiik Necla,
tivey babasinin kendisini istememesi iizerine bencil bir kadin olarak sunulan annesi
Sadiye Hanim tarafindan Nazh Hanim’in konagina evlathk olarak verilir. Geng bir
kiz olan Necla, Nazli Hanim’in otuzlu yaslarindaki yegeni muharrir KAmi'ye agik
olur. Duygularina kargilik bulup kisa bir siire sonra hamile kalmasi ve Kimi’nin
olay1 saklamas tizerine Bursa'da Kimi'nin siitannesinin yanina taginmak zorunda
kalir. Evlilik vaadiyle Necl’y1 oyalayan Kami, bir mektupla geng kadini terk eder.
Agr bir hastahk gegiren Necla, olimiin kiyisindan déner ancak oglunu kaybe-
der. Caligtig1 fabrikanin sahibinin kendisine ayr1 bir ev agma teklifini kabul edip
maddi olanaklarim sokakta kalan ailesiyle paylagir. Sevgi ve tutunma arayisindaki
Necla’nin bu ¢abasiyla ailesi, Tevfik Efendi’nin komsusu olur. Necla'nin evlilik
dig1 birlikteligi tiim mahallede ¢alkalanir ve ailenin kizlar1 hakkinda en agir sozleri
kahvehanede Tevfik Efendi syler. Anlatic1 8znel bir tutumla Tevfik Efendi’nin
kimligini, ailedeki ve mahalledeki konumuyla séyle betimler:

Tevfik Efendi, uzun miiddet Anadolu kazalarinda Malmiidiirliigii etmis, epeyce bir ser-
vet sahibi olmus, menfaatini canindan ziyade seven ve zayiflary, Acizleri ezmekten, evdeki
karisina zulmetmekten zevk alirdi. Herkese kin beslemek, dedikodu yapmak onun en
hoslandig1 iglerdi. Yillarca devam eden kavga diinyasi i¢inde yorulmak bilmiyen bu kar1

kocanin hayati, etrafindakilere usang vermis ve herkesi kendilerinden uzaklagtirmasti.

Tevfik Efendinin birkag bankadaki paralari rahat ve saadetine kafi iken bir giin olsun
bu kadina huzur ve istirahat nasip olmamigti. Diger taraftan kocas1 paralarini canindan
¢ok seviyor, banka karnelerini karisindan sakliyacak yerler ariyordu. Fazla gelen faizi

bile ayr1 muamele yaptirarak yine bankaya yatirryordu.*

Tevfik Efendi’'nin portresini ¢izen anlatici, onu menfaatperest, zalim, kinci,
dedikoducu, hasis vs. kétiiciil yonleriyle 6ne cikarir. Ozellikle “faiz” ayrintistyla dini
argiimanlar kullanmasinin samimiyetini sorgulamaya agar. Ayrica hikiyede gésterilen
kahvehanedeki muteber makamina kargit muhitinde sevilmedigini sezdirir. Hatta bir
siire sonra kahvehanedeki saygin konumuna da bir sinir ¢eker. Hikyenin yeniden

tiretildigi su satirlara gore Tevfik Efendi’nin kahvedeki halleri ve sylemleri soyledir:

41 Giizide Sabri, Necld, 46-47.
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Kahvede onun martavallarini bir hakikat ve keramet diye dinlemiye aligmis olanlar da
vardi. O bir bahis a¢t1§1 zaman bu gibiler onu dikkatle dinlemiye baglar, cok defa da
kadinlarin aleyhinde bulunurdu.

Tevfik Efendinin bu mevzua girebilmek icin sebep bulmasi da pek kolaydi. O herhangi
bir bahane ile:

—Efendim!.. Nisa taifesine yiiz vermiye gelmez... Arasira biraz da pataklamali ki akil-
lar1 baglarina gelsin... Kadin denilen acezei mahliikatin hayattaki vazifeleri mahduttur;

yemek pisirmek, camagir yikamak, tahta silmek, dikis dikmek, kocasina itaat etmek,

|

cocuk biiyiitmek ve kendilerini harama géstermemek, iste bu kadar!..
Dedigi zaman onu dinliyenler:

— Hakkiniz var Tevfik Efendi, hem ¢ok hakkiniz var!.. derlerdi.
Tevfik Efendi bu sefer, daha cesaretle ve ciir’etle:

— Utanmadan bir de (hakk: hayat!..) diye bagirir ve birtakim hezeyan savururlar...
Yahu!.. Allahin onlara vermedigi imtiyazi bizden istemiye ne yiizleri var?..

Diye ilaveler yapards...*?

Gorildigii gibi hikayenin ilk bolimii ok az degistirilerek yeniden yazil-
mustir; fakat 6nemli bir farkla. Anlatici, Tevfik Efendi’nin sézlerini dogrudan
“martaval” olarak nitelendirir ve kahvehanede kendisini hayranlikla dinleyenleri
“bu gibiler” seklinde bir kisma indirger. Bu alayc1 doniistiiriim, roman kisisinin
egemen konumunu sarsarken anlatic1 temsilinde yazarin 6fkesini de belirgin-
lestirir. Giizide Sabri’nin Romantik akimin tesirindeki romanlarinda siklikla
kargilagtigimiz tarafgirligi ve znelligi bu esere de yansir. Zira Tevfik Efendi’yi
yazar anlaticinin gadrine ugratan en 6nemli eylemi, onun ahlaki ikiytizliligi-
niin temsili olan (ve daha énce girkin sézlerle andig1 Irfan’la) ikinci evliligidir.
“Rezalet”® olarak goriilen bu evliligin imarinda altmig yaslarindaki Tevfik
Efendi’nin serveti ayartici bir rol oynar. Dul kalan Tevfik Efendi’nin zenginligi,
Irfan’in annesi $adiye Hanim't ve Kamer Hanim'1 cezbeder. Kamer Hanim, bii-
yiiler yaptiradursun Sadiye Hanim, Irfan’1 gesitli bahanelerle Tevfik Efendi'nin
evine gonderir. Tevfik Efendi’yi kendine stk eden Irfan, onunla evlenir ve tiim
servetin kontroliinii ele gegirir. Oyle ki Tevfik Efendi’nin “Irfancigim... Malhm
da senin, canim da... Fakat cenaze parast olmak {izere yiiz lira olsun bir tarafa
ayir.. diye yalvardigi oluyordu.”*Karisina mahrumiyetle tahakkiim eden Tevfik
Efendi’nin Irfan’a kars1 géniillii tavizleri maddi imkanlarla sinirh kalmaz. Zira

42 Giizide Sabri, Necld, 81-82.
43 Giizide Sabri, Necld, 88.
44 Giizide Sabri, Necld, 91.



tasindiklar1 Ayaspasa’daki apartmanda poker oynanan gecelerde “Artik namus
kaydini coktan kafasindan ¢ikaran, bir vakitler Necla icin en fena sozleri sdyliyen,
herkesin yaninda karisinin yalancr iltifatlarini bir nimet gibi kabul eden Tevfik
Efendi, simdi Irfanin etrafinda dolasan Agiklarina karsi nihayetsiz bir minnet hissi
duymakta idi...”* Irfan’in sevgilisi ve evinin esas finansérii olan Kamil’i bildigi
halde sesini cikarmayan hatta ona hiirmetle muamele eden Tevfik Efendi, Irfan’
ve annesini kizdirmamak i¢in didinen bir hizmetkara déniisiir. Tevfik Efendi’nin
halleri, zaman zaman anlaticinin tutumuna etki ederek “biiyiile(n)mis” bir “esir”,

“zavalli ihtiyar™*

¢ ve “dciz adam”* tamimlamalarina yol agar. Anlatici, Tevfik
Efendi’nin geng kadinin sultasi altinda arzuyla kalarak iktidarini besleyen tiim
kaynaklar1 kaybedisini, kendisi lehine olumsuz kaydeder. Burada ilk okumada,
ataerkil normlari temsil eden anlatici tarafindan Tevfik Efendi’nin hegemonyasini
yitirerek ideal erkeklik kaliplarinin diginda kalmas elestiriliyor gibi gériinebilir.
Ancak metnin perspektifi dolayisiyla onun hilekar kisilerin eline diismesinin,
yasinin ve kayiplarinin bityiikligiintin, merhametli bir tutuma yakisan nitele-
meler getirdigini séylemek daha makul olacaktir. Sadiye ve Irfan tiplerinin erkek
egemen kliselerin etrafinda kétiiciil/hilekar olarak ingasi ise mizojen bir klisenin
yeniden tiretimine katki sunarak romani, —bu yoniiyle— feminist bir kurgudan
beklenenin uzagina dusiiriir.

Anlaticimin Tevfik Efendi’ye merhameti son derece sinirh ve ziippelesen/hilekar
kadinlara yaklagimi tek boyutlu olurken bagta “akilsiz bir kadin” olarak tanimladig
Kamer Hanim’a ve “serrinden” korkulan Hafize’ye** karg1 tutumunun miisfik ve sevecen
bir tavra donitismesi 6nemlidir. Fabrikator sevgilisinin oglunun hakaretine ugrayan,

ailesi tarafindan tekrar terk edilen Necla aldig dikis makinesiyle* yeni hayatini kisi-

45 Giizide Sabri, Necld, 93-94.

46 Giizide Sabri, Necld, 98.

47 Giizide Sabri, Necld, 125.

48 Giizide Sabri, Necld, 9.

49 Necla'nin ekonomik 6zerkligini dikis makinesiyle kazanmasinin, dikis makinesinin feminist
tarihteki yeri agisindan nemli bir yonii vardir. Yerli tiretimin bir aract hiline gelen dikis makine-
sinin &zellikle orta sinif kadinlar1 iktisadi tiretime ¢ekmesinin ve ev ici-iilke i¢ci ekonomideki aktif
roliiniin Singer markas: iizerinden tarihselliginin incelenmesi hakkinda bkz. Ceyda Karamiirsel,
““Hiirriyet’ in the Name of the Machine: Singer Sewing Machines in the Late Nineteenth Cen-
tury Ottoman Empire and the Changing Nature of the Ottoman Household,” MESA Annual
Meeting, 21-24 Kasim 2009, Boston; Ceyda Karamiirsel, “Emancipation in the Name of the
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sel emegiyle inga ettiginde “bu iki saf yiirekli kadin”r*°

yaninda bulur. Zengin koca
hayalinden vazgegerek Necld'ya destek olan Kamer Hanim ona evini agar. Kamer
Hanim ve Hafize, Necla'yla birlikte bir apartmana taginir, isini bitytiterek bagka isci
kadinlar1 da istihdam eden Necld’ya yardimar olur.”’ Boylelikle yazar, bu ii¢ kadin
tizerinden kadin dayanigmasinin sosyal ve ekonomik agidan giiglendirici bir timsalini
ortaya koyarak metnin feminist igerigini gii¢lendirir. Tevfik Efendi’nin kadinlari evde
“dikis dikmekle” vazifelendirmesine kargin bu ti¢ kadinin “dikis makinesi” iizerinden
kamusal alana agilarak ekonomik &zerklik kazanmasi, Tevfik Efendi aleyhine nemli
bir anlati stratejisi olur. Ayrica yazar, hikayede oldugu gibi burada da Tevfik Efendi’yi
eski aginalarindan biriyle kargilagtirarak onun radikal dontisimiindeki menfi algiy1
belirginlestirir. Bu kisinin, zeki bir kadin ve Tevfik Efendi’ye en fazla duygusal me-
safesi olan Hafize olmasi, izlenimlerinin genisligini ve intibalarin aktaracagi kisilerin
ehemmiyetini diisiindtigiimiizde son derece isabetlidir. Bir giin sokaktan donen Hafize,

heyecanla bagindan gegenleri sdyle aktarir:

— Bilin bakayim... Ben bugiin kimi gérdiim?.. diye Kamer Hanimla Neclaya sdyliiyordu.
Ikisi birden hayretle:

—Kimi? Acaba?.. dediler.

— Bizim meshur komsu Tevfik Efendiyi!.. Aman gérmeyin halini... Ne sakal kalmig ne
bryik... O beni tanidi, yoksa ben onu kat’iyen taniyamazdim... Ben farkinda olmadan
yiiriiyordum, o bana; Hafize Hanim!.. Hafize Hanim!.. diye seslendi... Déndiim bak-
tim, sagirdim, aman siz de gérmeliydiniz... Hemen bana:

— Nasilsiniz? Nerelerdesiniz?.. Eski komsunuzu birdenbire tantyamadiniz galibal..
dedi. Ben kendimi tutamadim, ve:

— Size ne olmus bdyle?.. Nekadar degismissiniz?.. dedim.

Giildii:

— Ne yapalim, monden bir bey olduk... $imdiki vaziyetimiz dyle icap ediyor...
Beraber yiirtimiye basladik, o, durmadan séyliiyordu:

— Evlendigimi duydunuz degil mi? Mahalle halkile beraber tabii siz de buna hayret

etmigsinizdir...

Machine: Sewing Machines, Women, and Labor in the Late Ottoman Empire,” ASBU History
Talks, 18 Nisan 2019, Ankara.

50 Giizide Sabri, Necld, 106.

51 Karaca, Kamer Hanim ile Hafize'nin giiliingliiklerinin romanda gittikge silinerek olumlan-
masina dikkat ¢eker ve Tevfik Efendi’nin kadinlar aleyhindeki sdzlerini hatirlatarak ona karsi en
anlamli cevaby, bu ii¢ kadinin is hayatindaki basarisiyla verdigini belirtir. Bkz. Karaca, “Giizide
Sabri Aygiin,” 190, 100.



— Hayir desem yalan séylemis olurum. Irfan gibi bir kizla evlenmek size yakigmazd...
— Adam sen de... Bunlar bos 1aflar... Geng ve giizel bir kadinin kocas1 olmak serefile,
bir bahar havasi i¢inde yasamanin zevkini tadiyorum...

Hayretle yiiziine baktim. Gozlerimin &niine zavalli Safiye Hanim geldi, bigare kadin

bu simdiki surat1 ve kiyafeti degismis zalim adamdan neler, neler ¢ekmisti...*

Yazar, hikdyede oldugu gibi burada da sakal ayrintisina yer verir. Kasim
Efendi’yle kargilagtiginda sakali diizgiin sekilde taranmis olan Tevfik Efendi,
artik sakali ve biyig1 kesmis “monden” biri olup ¢ikmustir. Ziippelesmeyi ima
eden bu ayrinti, ikinci kargilagmanin evliligin ilerleyen dénemlerine ait oldugunu
imler. Ozellikle her iki anlatida Safiye Hanim igin séylenen “emektar kadin” ve
“bigare kadin” ifadeleri, mazlum-magdur kadinin kocasiyla iliskisindeki esitsiz-
lige riza géstermeyen taniksal soylemler olarak dikkat geker. Irfan’in, sevgilisi
Kamil'in arkadagi olan Kami’yi bagtan ¢ikarma planlariyla devam eden roman,
Necla’nin tek agk1 Kimi’ye kavusmasina sahne olur. Annesiyle birlikte Irfan’in,
kendilerinden yiiklii miktarda para isteyip de elde edemeyen babasi tarafindan
oldiirtilmesiyle de son bulur. Ancak bu katletme sahnesinde Kadri Efendi’nin
Tevfik Efendi’ye sdzleri, liimden kurtulmus olsa da Tevfik Efendi’nin itibarim
okuyucu nezdinde lime lime eder. Anlaticinin yer yer ona kars1 acima bildiren

ifadeleri bir baska karakter izerinden de duygu yogunlugunu kaybeder:

— Ulan bunak ihtiyar!.. Sen de mi bu iki rezile uydun?.. Seni de mi kaz gibi yoldular?..
Yaziklar olsun sanal.. Ak saglarindan utan be herif!..

Tevfik Efendi korkusundan ne sdyliyecegini bilemiyordu:

— Ben, dedi... gerek refikamin, gerek validesinin bir rezaletini gérmedigime yemin
ederim... Thtimal siz bir zanna kapiliyorsunuz!..

Kadri bir kahkaha att1:

— Ulan kodos!... Yalan séylemiye de nekadar iyi alismigsin!..>

“Tevfik Efendi” hikayesinde herkesin hiirmet ettigi baskisinin “kodos’a do-
niistiiriilmesi, kadin bir yazarin anti-feminist bir erkek karakterin ikiytizliiligiini
ifsa etmekle yetinmemesi ve onu “utan[¢]” ve “rezalet” icinde birakmasi noktasinda
kayda degerdir. Karakterine sadece maddi bedel 6detmekle yetinmeyen yazar, onun
sayginligini da un ufak eder. Asri kadinlar marjinallegtiren séylemiyle kahvehanedeki

muktedir Tevfik Efendi’yle yeni esi ve esinin babasi karsisinda zebun olan Tevfik

52 Giizide Sabri, Necld, 118-119.
53 Giizide Sabri, Necld, 145.
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Efendi’nin arasimi iyice acarak onu hakir bir erkege déniistiiriir. Neclanin evinin

LENT3 2

etrafinda mahallenin genglerinin dolagmasim “rezalet”, “kepazelik”, “ay1p”, “giina

ve “edepsizlik”** olarak nitelendiren Tevfik Efendi’nin karisinmi bagkalariyla paylasa-
rak “kodos”lagmasi, sadece Safiye Hanim'in degil Necla’nin da intikaminin satirik
bir kurguyla alindigini gosterir. Necla’nin evlilik digi iligkilerine ragmen yitmeyen
safiyetiyse, Tiilin Ural'in Suat Dervig'in kadin karakterlerini okumasinda oldugu
gibi, kadin “yaralarina” dokunmaya ve “namus fikrini sorunsallagtir[maya]” imkan
tanir.” Sonugta, Tevfik Efendi temsilinde ceberut erkeklerin elinden/dilinden magdur
olan kadinlarin sesi/hakka, kadin bir yazar tarafindan hiddetli ve yikici bir anlati(m)

stratejisiyle geri alinirken ahlaki faillik de feminist hicvin ana temasini isgal eder.

Sonug

Giizide Sabri’yi gerek Gecenin Esrari’ndaki otobiyografisinde ¢izdigi hasta-hassas
kadin imajiyla gerekse romanlarindaki mariz-santimantal tipleriyle tahayyiil eder-
ken mizahi metinleri onun farkli bir yoniine tamk olmamizi sagliyor. Yazar, mizah
tiiriiyle edebi tiretimini sadece sosyal mevzulara agmiyor ayni zamanda maddi ko-
sullara duyarli yergisel konumunu da belli ediyor. “Tevfik Efendi” adli hikayede
goriildiigii gibi 1920’lerde kadinlik-erkeklik rollerini sorgulamaya agarak kadin
ve feminizm aleyhindeki ideolojileri, gayriahlaki eril pratikler tizerinden itibarsiz-
lagtiran bir strateji benimsiyor. “Tevfik Efendi”de ve hikayenin yeniden tiretildigi
Necld’da, ataerkil sdylevlerin hatibi ve kadin diigmani kimligiyle Tevfik Efendi’nin
cinsel arzularina kapilarak gecirdigi radikal doniistimiinti, feminist bir okumaya
acik kiliyor. Hikéyenin alay ve ironiyle ¢evrili kurgusunun romanda 6fkeli bir satire
doniismesi ise yazar-karakter arasindaki gerilimli iliskiye ayna tutuyor. Hikayede
siibjektif tutumunu belirginlestirmeyerek iyice aradan ¢ekilen anlaticinin romanda
agik 6znelligi, bir yan figiir olmasina ragmen siirekli Tevfik Efendi’yi giincel kurguya
tasimast, Tevfik Efendi’yi otoriter konumdan dnce acziyete ardindan rezillige indir-
geyecek bir senaryoyu gelistiriyor. Anlaticinin merhametini kimi zaman celbeden
Tevfik Efendi’yi diger karakterlerin géziinde miiptezel olarak sabitliyor. Hikayeyi
romana doniistiiren kurgusal akigkanlik diger yandan bir yazarin yarattig1 karakterin
pesini hingla birakmamasinin 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle 1922’deki
hikaye, Giizide Sabri’yi mizah basininda ‘Osmanli kadin yazarlar1 tarafindan iretilen

54 Giizide Sabri, Necld, 46, 78.
55 Tiilin Ural, “Erken Cumhuriyet Dénemi Romaninda Feminist S6z,” Modern Tiirkiye'de Siyasi
Diigiince: Feminizm, ed. Feryal Saygiligil ve Nacide Berber (Istanbul: {letisim, 2020), 723-725.



feminist mizahin nadir temsillerinden birinin @ireticisi’ kildig1 i¢in 6nemlidir. Daha
ziyade erkek yayincilar, erkek yazarlar, hedef kitlenin erkek oldugu okuyucularla
cevrelenen mizah diinyasinin icinden erkeklik elestirisi yapan yazarin, hikayesini
genislettigi romaninda da feminist bilincin izleri segilir. Sadece yazarin mizojen sdy-
lemin failine ve cinsiyetgilige kars1 elestirel tutumu degil; Necla, Kamer ve Hafize'nin
bir hemgire dayanigmasi drnegi sergileyerek miistahsil (iiretici) sinifina gegmesi de
feminist bir eksende okunabilir. Ayrica Sadiye ve Irfan tipleri her ne kadar hilekar
kadin anlatilarinda oldugu gibi hain ve mesum olarak sunulsa da kadin bir yazarin
elinden éldiirilmesiyle metaforik bir okumaya acik hle gelir. Yazarin bu sekilde kokli
bir imaji, hileyle tufeyli gecinen kadinhklar1 hikaye(nin) digi(nda) biraktig1 izlenir.
Kurgu ve igerige dair bu tespitlerden hareket ederek, Giizide Sabri’yi feminist
bir yazar olarak tanimlay1p tanimlayamayacagimiz 6nemli bir sorunsal olarak kar-
simizda durur. Eger edebi metinlerden yola ¢ikarak Giizide Sabri’yi feminist olarak
konumlandiracaksak tiim tiretimini gézden gecirmek zorundayiz. Giizide Sabri,
kadin duygularim ve 6zneligini merkeze alan kurgusuyla kadin edebiyati tarihinde
oncii bir mevkide olsa da geleneksel kiiltiirel normlar gii¢lii bir sekilde yeniden
tireten bir yazardir. Genis bir yazinin konusu olabilecek bu olguyu bir agidan agim-
larsak Giizide Sabri, genellikle, haksizliklarla/imkansizliklarla serte yiizlestigi halde
kalbi aidiyetini tek bir erkege vakfeden fakat duygusalligini iradeli ve vazifeli bir
ilkeyle dengeleyen miitehammil ve mutedil kadin karakterler yaratir (Necla gibi).
Onlar1 masum, sadik, saburly, iffetli, kanaatkar, makul, uyumlu, 6zgecil, sikayetsiz
ayni zamanda giizel ve naif kurgulayarak eril istiyaklarin kesisebilecegi zeminde
ideal ask nesneleri olarak inga eder. Erkege, kadin 6znenin ask deneyimi tizerinden
biriciklik duygusu tattiran bu metinler, Giizide Sabri’nin okur kitlesinin ni¢in genis
bir yelpazeyi igerdigini de sezdirebilir. Ancak bu tiir kurgusal stratejiler, metinlerin
feminist dogasimi tartigmali kilarken yazarin ideolojisini kesin bir bicimde ortaya
koymaz. Ornegin, romanlarinda ataerkil kiiltiirel kodlar1 pekistirebilecek tipler
ve icerikler iiretmekle birlikte Nezihe Muhittin déneminin etkin feministlerinden
biriydi. Bu durumda kurguyu asip biyografiye uzandigimizda Giizide Sabri’yi
doneminin 6rgiitlii kadin miicadelelerinde goremedigimizi ve “Giizide Sabri”
adiyla yayimlanmis feminist bir fikir yazisiyla kargilagmadigimizi belirtmeliyiz. Her
haliikarda Giizide Sabri’nin mevcut eserlerinin feminist olan/olmayan cephelerini
ve odaklandigimiz feminist perspektifin doniistiiriicii okumalarini dikkate aldigi-
mizda onu mutlak sekilde “feminist bir yazardir ya da degildir” seklinde kategorize

edemeyecegimizi kabul etmek gerekir. Emin olabilecegimiz husus ise kadini genel

179

HTEZIA] ISTUTIUR,] LU 1IqeS SPIZNS) epuruiseq YezIy fuewsQ (ISturung-nuy) waue(g uog, "doukoz ‘Yo,

181-8ST :(2T02) ¢ °s ‘imaz  msn3Iny] ueuez) eurWoy] UIUAKeIH 1PV  IPUJ JYASL,,



180

itibartyla anti-feminist sdylemle ele alan Osmanh mizah basimnda Giizide Sabri'nin
“Tevfik Efendi” ile mubhalif bir durug sergiledigi ve “Tevfik Efendi’nin Tiirkce

feminist mizahin nitelikli ve erken 6rneklerinden biri oldugudur.
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