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Ozet: Bu makalede Ermeni Kilisesi'nde icra edilen ayinleri diger kiliselerden ayirt eden bir
miizik aleti olan zil/dzindzga ele alinryor. Ortodoks kiliselerinde ve sinagoglardaki ayinlerde
herhangi bir ¢alg1 kullanilmazken Ermeni Kilisesi’'nin zil ve benzeri miizik aletlerini neden
ayinin bir pargast hiline getirdigi sorusuna farkli boyutlarda yanit aranmaya ¢aligilacak. Sii-
mer ¢agindan, Eski Misir'dan, Yunan'dan bir¢ok tas kabartmada, lahitte, pigmis toprak kiilt
kaplarinda, figiirinlerde, silindir miihiirlerde, duvar resimlerinde zil ¢alan kadin ve erkek
goriintiilerine rastlanir. Zil Hiristiyanlikta da kutsanmug, Islam tarikatlar1 da ayinlerinde il
kullanmiglar. Osmanlilarin da mehterde zile yer verdigi goriiliiyor. Bu baglamda zil, Ana-
dolu’daki kiiltiirel alasimin bir iiriinii olarak ayinlerde, cenaze térenlerinde de kullanilmugtir.
Anadolu halklar1 arasinda giintimiize dek kiiltiirlerini koruyarak yasamus en eski topluluklardan
biri olan Ermenilerin ayinlerinde kullanilmaya devam edilen bu ¢alginin tarihi ve kiilttirel
boyutlar1 bu yazida ele alinmaya cahigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Zil, Ermeniler, Ayin, Din, Miizik.

Abstract: This article discusses the cymbal/dzindzga, a musical instrument that distinguishes
the rituals performed in the Armenian Church from other churches. While no instruments
are used in the rituals of the Orthodox Church or the synagogues, the question of why the
Armenian Church made cymbals and similar musical instruments a part of the ritual will
be taken up in different dimensions. Many stone reliefs, sarcophagi, terracotta cult vessels,
figurines, cylinder seals, and wall paintings from the Sumerian era, Ancient Egypt, and
Greece include images of men and women playing cymbals. The cymbal was sanctified
in Christianity, while the Islamic tariqats used it in their rites. It has also had a presence
in the Ottoman mehter. Within this context, the cymbal was used in religious and funeral
ceremonies as a product of the cultural amalgamation in Anatolia. This article discusses the
historical and cultural dimensions of the cymbal, which continues to be used in Armenian
rituals, one of the oldest communities among the Anatolian peoples that have survived while
preserving their culture.

Keywords: Zil/Dzindzga, Armenians, Ritual, Religion, Music.
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sman Selahaddin Dede’nin (1819-87) postnisinligi sirasinda Yenika-

pt Mevlevihanesi yakinlarindaki bir kogkte diigiin vardir. Aksilik bu

ya, diigiinde ¢alan toplulugun cifte nagras: patlar. Gidip yakinda-
ki mevlevihaneden kudiimlerini 8diing alahm diye disiintirler. Sonug olarak,
kullanildigy yere gore ¢ifte nagra, nakkare ve kudiim diye farkli adlarla amldig:
halde, biri 6tekinden biraz daha biiyiik metal iki yarim kiirenin tizerine deri
gecirilmesinden ibaret olan ayni ¢algidir s6z konusu olan. Nitekim derisi pat-
layan bu ¢algiy1 ¢alan ¢ingene, dergdhin kudiimzenbagindan kendi deyimiyle
“cifte nagralar1”n1 6diing ister. Ama kudiimzenbagi ¢ingenenin bu istegini kiis-
tahc¢a bulur, onu dergihin kapisindan kovalar ve ¢ingene ¢algicinin ¢algiyn is-
terken “kudiim-i serif ” demeyip de “cifte nagra” dedigine igerlediginden gidip
Selahaddin Dede’ye yakinir. Selahaddin Dede’nin yaniti kutsalin goriiniirlii-
giinii ve degiskenligini somutlastirici niteliktedir: “Neg’elerini kagirmiyaydin,
vereydin. Zarar1 yok, o; ¢ingene eline diiserse ¢ifte nara, tekkeye gelirse yine
kudum-u serif olur.”

Bir nesnenin kutsal nitelik tagimasi, o “sey”in 6ziinde var olan bir 6zellik
degildir. Kutsal olan ile kutsal olmayanin karsithgi o “sey”i kullananin niyetine
baglidir. Mircea Eliade bu karsithgin celiskisini “hiyerofanilerin diyalektigi”
terimiyle agikliyor.? Mevlevi téreninde ¢alindiginda kutsalla iliskilendirilip
kudiim adin1 alan ¢algy, ¢ifte nagra adiyla eglenceyle baglantisi kurulup hedo-
nizme, askeri mehterde kullanildiginda cengaverlige, savagkanliga, kahraman-
liga baglanabilir —bu sonuncu durumda kutsallig1 bu yolla da s6z konusu olur
ayni zamanda. Ama her ii¢ durum da miizigin varhigini zorunlu kilar. Osman
Selahaddin Dede’nin séylediginin altindaki anlam suydu: kutsalin kipligi, bu
¢algi mevlevihanede kullanildiginda zorunlu olarak ¢ikar kargimiza —ki bu

hali gegicidir.

1 Bu kiiciik 6ykiiyti Mehmet Zeki Pakalin aktariyor: Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih De-
yimleri ve Terimleri Sozliigii (Istanbul: MEB, 1971), 2:309-310.

2 Hiyerofani, kutsalin gériiniirlesmesi anlamina, Yunanca hieros (kutsal) ve phainein (ortaya koy-
mak, giin 181na ¢ikmak) sézciiklerinin birlesmesinden olusuyor. Mircea Eliade, hiyerofanileri
ve hiyerofanilerin diyalektigini dinler tarihi ¢aligmalar1 metodolojisinde ana parametre olarak
kullanmugtir. Ozellikle bkz. Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, gev. Lale Arslan (Istanbul: Ka-
balc1, 2003), 27-55.



linizdeki yazi, Ermeni kilisesinde ayinlerde zil (dzindzga) kullanimini ba-

hane ederek zil gibi metal kendi-sesli ¢algilarin (ing. idiophone)® kiiltiirel

alasima, amalgama katkistyla ilgili. Ote yandan Rum Ortodoks kilise-
sinde ¢alg1 kullanilmazken, ayni cografyay: paylagan Ermeni kilisesinde zil ya da
bunun gibi metal idiofonlarin ¢alinmasini anlamlandirmay1 deneyecek. Yalniz
Ermeni kilisesinde degil, Suryani ve Kipti kiliselerinde de zil ve sistrum kullamh-
yor hala, ama bu yazida, bu eski kilise geleneklerine de deginmekle birlikte, esas
olarak Ermeni kilisesinin kullanim iistiinde durmak istiyorum. S6z konusu kilise
ve miizik iliskileri olunca ve miizigi &zellikle bir ¢alg1 tizerinde aramaya kalkin-
ca, baska disiplinlerden yararlanmak kagimlmaz oluyor: Dinler tarihi ve kutsalin
goriiniirligii konusu dikkatten kagirilmamahdir. Ermenilerin eski Anadolu'daki
varliklar1 hakkinda Ermeni tarihi ¢aligmalar1 ve Herodotos, Strabon ve Kseno-
phon’unkiler gibi antik yazili kaynaklara g6z atmaktan kaginamazsiniz. Ozellik-
le hem Anadolu’daki Ermeni varhigi hem de algilarla ilgili olarak ¢ahgildiginda
arkeolojik verilere bagvurmak zorunludur. Miizik ve dansin yaratilmasinda ola-
ganiistii bir ortam saglayan torenin arketip niteligi antropolojiden yararlanmay:
kagimlmaz kilar. BSyle birbirinden farkli, ama belli bir konu tizerinde yogunla-
sildiginda aralarinda pek ¢ok ortakliklar bulunabilen disiplinlere uzaninca genis
bir kaynak¢a kullanmak zorunlu oluyor. Yine de bu yazi Dogu kiliselerinde ken-
di-seslilerin kullanimimi tiim boyutlariyla agiklamak iddiasini tagimiyor; konu-

nun sinirlarim belirlemeyi deniyor diyebilirim.*

3 Kendi-sesli ¢algilarla ilgili daha genis bir agiklama i¢in bkz. ilerde 47 numarali dipnotu.

4 Bu yazi, bundan dért yil 6nce, 2018 yilinda yaptigim bir ¢alismanin iiriinti. Bu ¢aligmay1 ya-
parken pek ¢ok arkadagimin, bilim insaninin ve din adaminin destegini, yardimini gérdiim. On-
lara tesekkiir etmek benim icin biiyiik bir zevk. Ermeni kilisesinde ayinlerde zil calintyor olmast
konusuna ilk dikkatimi ¢eken, o siralarda Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar (2004) ki-
tabint hazirladig1 igin zamaninin gogunu Istanbul’daki Ermeni kiliselerinde gegiren Garo Kiirk-
man oldu. Aram Kevropyan ve Altug Yilmaz dostlarim Ermeni tarihi ve liturjisi konusundaki
sorularimi sabirla yanitlayarak beni bilgilendirdiler ve yazi yayimlanmadan 6nce okuyarak go-
riiglerini benimle paylastilar. Din adamlar1 Baron Nisan Calgiciyan ve Krikor Damatyan hem
liturjik konularda beni aydinlattilar hem de zil icrasindaki incelikleri géstererek canli érnekler
verdiler; gisa sargavaklar Murat I¢linalga, Murat Menekse ve Ara Nuran Menekse ile tibir Serdar
Topazoglu ziller iizerinde ¢alismalarim sirasinda yardimlarini esirgemediler. Benimle zil iize-
rinde gesitli konular1 paylasan, tartisan Melih Duygulu ve Ekin Oyken ile Erivan'da dzindzga

kullanimiyla ilgili gézlemlerini bana aktaran Ali Emre Ozyildirim’in ve Rum Ortodoks kili-
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Ermeniler Anadolu’da

Ermeniler, bugiine dek kiiltiirel kimliklerini korumay1 basarmis olan Ana-
dolu’da yasamis eski topluluklardan biridir —belki de en eskisi. Ermenilerin
Anadolu’da ne zaman ve ne bigimde ortaya ¢iktiklar1 konusunda tartigmalar
elan siirtiyor. Bu tartigmalarin bir sonuca varmamasinin birkag¢ nedeni var:
ilk neden olarak Ermenilerin Dogu Anadolu’da kralliklar, devletler kur-
malarina kargin bunlarin Anadolu’nun genel siyasal konjoktiiriine gére ya
batidan gelen Roma’nin, Hellenlerin, buralara yerlesip gii¢lii konuma gelen
Seleukoslarin, ya da Iran’dan gelen Medlerin, Partlarin, Perslerin, Sasanilerin
egemenlikleri altinda valiler yonetimindeki satrapliklar olarak kalmasi gés-
teriliyor. Ikinci neden olaraksa Ermeni alfabesinin MS 5. yiizyilin baslarinda
(405 dolaylar1), Ermeniler Hiristiyan olduktan yaklasik yiiz yil kadar sonra

kullanilmaya baglanmis olmasi ileri siirtilityor.> Ermeni tarihiyle ilgili Erme-

sesindeki buhurdanlarla ilgili bilgiler veren Stelios Berber’in katkilarini unutamam. Son olarak
Arsen Yarman yayimlanmadan dnce bu yaziy1 okuyup elestirilerini aktardi. Bu dostlarimin des-
tekleri olmasaydi bu makalenin yazilmasinin miimkiin olamayacagini diisiiniiyorum. Yazidaki

tiim hatalarsa bana ait.

5 Ermenilerin Hiristiyanh$1 kabul tarihi kimi tarihgilerce 301, kimilerince 314 olarak kabul
ediliyor. Ermeni alfabesinin yaratilmasi siyasal, dinsel ve kiiltiirel nedenlere dayandirilmakta-
dir tarihgiler tarafindan. Ermeni halkinin Kutsal Kitap’1 Suryanice ya da Yunanca cevirilerinden
okumak zorunda olmasi bir yandan, Perslerin Ermenistan’da Bizans etkisine engel olmak i¢in
yalnizca Suryaniceyi benimsemis bulunmalar1 diger yandan Ermeni halkinin kendi dilini ifade
edebilecek bir yaz1 sistemine sahip olmasini zorunlu kilmustir. Din bilgini, dilci, ilahibilimci (Ing.
hymnologist) Mesrob Magdots (362-440), Yunan sistemine dayal1 36 harflik —daha sonra iki tane
daha eklenerek harf sayis1 38’e cikan— bir yazi icat etti.

Ermeni tarihi, yazisi, arkeolojisi ve bu konulardaki tartigmalarla ilgili olarak bkz. René Grousset,
Baglangicindan 1071°e Ermenilerin Tarihi, gev. Sosi Dolanoglu (Istanbul: Aras Yayimcilik, 2005);
James R. Russell, Zoroastrianism in Armenia (Cambridge: Harvard University, 1987); Afif Erzen,
Dogu Anadolu ve Urartular (Ankara: TTK, 1992); Nina Garsoian, “The Emergence of Arme-
nia,” Armenian People from Ancient to Modern Times, ed. Richard G. Hovannisian (New York: St.
Martin’s Press, 2004), 1:37-62; Nina Garsoian, “The Arsakuni Dynasty (A.D. 12-[180?]-428),”
Armenian People from Ancient to Modern Times, 1:63-94; Nina Garsoian, “The Marzpanate (A428-
652),” Armenian People from Ancient to Modern Times, 1:95-115; James R.. Russell, “The formation
of the Armenian nation,” Armenian People from Ancient to Modern Times, 1:19-36; Robert Thom-
son, “Armenian literary culture through the eleventh century,” Armenian People from Ancient to
Modern Times, 1:199-239; George A. Bournoutian, Ermeni Tarihi: Ermeni Halkinin Tarihine Kisa



nice yazili metinler tamamen yeni Hiristiyan olmus Ermenilerin bakas a¢is1y-
la yazilmig demektir bu. Onceki dinlerine ait Ermeni tapinaklarinin Huristi-
yanlikla birlikte kiliseye doniistiiriilerek veya yikilip yerlerine yeni kiliseler
yapilarak eski dinsel mimarlik yapitlarinin ortadan kaldirildig: g6z éntinde
tutulursa, 6zellikle pagan dénem tarihi i¢in daha yazildiginda yaralanmug
metinlerin ortaya ¢ikmig oldugu besbelli. Anadolu’nun bu eski halkinin yak-
lagik bin yillik bir yazisiz (preliterate) donemi yasamis olmalar1, Ermenilerin
ontarih (protohistoria) ddneminde yasadiklarini gosteriyor.® Boylece Ermeni
halkinin Anadolu’da ne zaman ortaya ¢iktiklarini anlayabilmek, Herodotos
(MO 484-420), Ksenophon (MO 430-354) ve Strabon’unkiler (MO 64-MS
21)’ gibi eski Yunanca kitaplarla ¢ok dilli bir betik olan Bisutun Yazit1, Elam
belgeleri, Arapga ve erken Tiirkge metinler gibi Onasya yazili kaynaklarini
degerlendirmekle miimkiin olabilmistir. Urartu’'nun Iskitler ve Medler ta-
rafindan yikilmasinin ardindan (MO 590) Ermenilerin Dogu Anadolu’nun
otokton halki olarak yasamini siirdiirdiikleri hipotezi, bu eski kaynaklarin
anlatilariyla ¢iirtitiilmiis bulunuyor. Bir Hint-Avrupa toplulugu olan Erme-
nilerin, Anadolu’ya Trakya’dan gelen Friglerin doguya kaymis bir uzantis1
oldugu gériisii kesinlik kazanmig gériiliiyor. Kizilirmak havzasindan gecerek
Dogu Anadolu’ya gégen Ermeni halkinin bu seriiveni, yeni arkeolojik bulgu-
lar1 ve Onasya yazili kaynaklarini inceleyerek bir kurgu ortaya koyan Sevket

Dénmez’in galigmasinda izlenebilir.®

Bir Bakig, gev. Ender Abadoglu ve Ohannes Kiligdag1 (Istanbul: Aras, 2006); Gérard Dédéyan
(der.), Ermeni Halkimin Tarihi, gev. Sule Ciltas (Istanbul: Ayrinti, 2015); Sevket Dénmez, Ana-
dolu ve Ermeniler: Kizilirmak Havzasi Demir Cagi Toplumunun Dogu Anadolu Yaylasi’na Biiyiik Gogii
(1stanbu1: Anadolu Ontarih Yayinlari, 2016).

6 Donmez, Anadolu ve Ermeniler, 52.

7 Herodotus, The Histories, trans. Robin Waterfield (New York: Oxford University Press, 1998)
1.72.2,180; 194.2, 4-5; 111.93.1; V.49.6, 52.3; VIL.73; Ksenophon, Anabasis: Onbinlerin Déniigii,
cev. Oguz Yarligas (istanbul: Kabalci, 2011), IILV.17; IV.IIL1; IV.IV.1, 4; IV.V.25-27, 33-34;
Strabo, The Geography of Strabo, trans. Duane W. Roller (Cambridge: Cambridge University
Press, 2014), L.I1.34, 39; L.IIL.2, 4, 21; IL.1.14, 23, 26, 29; I1.V.11, 31-32; VI.IV.2; X1.1.4-5,
6; XL.II.16, 18; XI.IIL.5; XI.IV.1-2, 4, 8; XI.V.6, 8; XI.VII.1-2; XI.VIIIL.1, 4; XI.XII.1, 3;
XI.XIII.1-4, 7, 9; XI.XIV.1-6, 9, 12-16; XII.1.1; XII.I1.9-10; XII.III.1, 10-11, 13, 15, 18, 28-
30, 36-37; XIV.V.2, 24; XV.1.58; XVI.I1.8-9, 13, 19, 21, 24, 54; XVIL.IV.27.

8 Dénmez, Anadolu ve Ermeniler.
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Tarih boyunca bir¢ok kiiltiiriin geldigi, yiizyillarca birlikte yasadigi, pek
dogal olarak da birbirlerini etkiledikleri bir cografyadir Anadolu; kiltiirles-
menin (Ing. acculturation) zengin sonuglarin1 Anadolu’da buluruz. Bu kiiltiirel
aligveris yalnizca sekiiler ve maddi alanda gériilmez —eski diinyada dinsel ve
sekiiler diye toplumun iki ayri yagama bi¢iminden s6z edilmesi olanakli de-
gildir zaten. Farkl dinlerin ayni yerde bulunmasinin yarattig: senkretik olu-
sumun izlerine giiniimiiz Anadolu toplumunda da rastlaniyor hala.” MO 6.
yiizyildan baslayarak izleri siiriilebilen Ermenilerin Anadolu’daki ilk siyasal
olusumu, ilk Iran imparatorlugu diye de anilan Akhamenidler (MO 550 do-
laylar1-330) yonetimindeki “Armenia” (Ermenistan) Satrapligi’dir. Ermenilerin
bir devlet kurmalari icin MO 2. yiizyil beklemek gerekecektir.!” Bu Ermeni
Krallig1, Partlarin Dogu Anadolu’yu isgal etmeleri sirasinda ortadan kalkti. Er-
menilerle ilgili ender arkeolojik bulgulardan ilki, kurucu hanedan olan Artak-
sias hanedanindan 1. Tigranes’e (MO 123-96) veya II. Tigranes’e, MO 95-55)
ait bir sikkedir."" Bu bolge bundan bdyle Part hanedanindan gelen valilerce
yonetilmeye baglanir. Ardindan gelen Sasani déneminde Dogu Anadolu’nun
dogusu Sasaniler, batistysa Romalilarca yénetilir oldu. Ozellikle Medler, Ak-
hamenidler, Sasanilerle dogudan gelen Iranl kiiltiiriin bu yéredeki kiiltiirlerle
etkilesim icine girmesi kaginilmazdi; bu cografyada yasayan Ermeniler de bu
etkilesimden uzak duramazlardi. Bir yandan da Kizilirmak yay1 i¢indeki Hatti,
sonra Hitit kiiltiiriintin i¢cinden gegen, Friglerle batidan gelen bir birikimi vard:
Ermenilerin. Arami ve Assur iliskilerini de denkleme katinca antik Ermeni kiil-

tiiriiniin bilesenlerini ana ¢izgileriyle g6z dniine almis oluruz.

9 Konunun “yiitksek din”/”halk dini”, “biiyiik gelenek/kiiciik gelenek” baglaminda degerlendi-
rilmesi igin bkz. Tayfun Atay, “Gelenek ve Modernlik iligkisi Ekseninde Tiirkiye'de Halk Dini
Ogeleri ve Senkretik Motifler,” Uluslararas: Anadolu Inanglari Kongresi Bildirileri (Ankara: Ervak
Yayinlari, 2001), 47-51.

10 Dénmez, Anadolu ve Ermeniler, 20-22. Akhamenidlerin Anadolu’da bulundugu sirada yerli
halklar birer satraplik olup olmadiklar1 kuskulu olan bazi eyaletlere (nomos) bagliydilar. Armenia
13. nomosta bulunuyordu. bkz. Frédéric Maffre, “Pers Hakimiyeti Altinda Anadolu Halklar1,”
Persler: Anadolu’da Kudret ve Girkem, haz. Kaan Iren, Cigek Karadz ve Ozgiin Kasar (Istanbul:
YKY, 2017), 57, 84.

11 Oguz Tekin, “APK Kontrmarkh Tigranes Sikkeleri,” Muhibbe Darga Armagani, haz. Taner
Tarhan, Aksel Tibet ve Erkan Konyar (istanbul: Sadberk Hanim Miizesi, 2008), 505-510.



Hiristiyanhiga gegtikten sonra yazilmis olan eski Ermeni kaynaklari, Er-
meni halkinin Nuh’un oglu Yafes/Yafet’in soyundan geldigini ileri stirmiigler,
boylece bir yandan kutsal ve soylu bir ge¢mis yaratirken, 6te yandan Nuh’un
gemisinin Agr1 Dagi’'nda (Ararat) karaya vardig: mitiyle iligkilendirerek yore-
nin dogal sakinleri olduklari imasini ortaya koymuslardir. Ayni zamanda Ara-
rat—Urartu ad benzerligi paradigmasiyla siyasal kdkene de gonderme yapilmug
olur. Hay sozciigii Ermenicede “Ermeni” anlamina gelir. Yafes/Yafet soyun-
dan gelen Hayg Ermeni ulusunu kuran kigidir."” Ermenilerin kékeni, tufan 6y-
kiisiiyle de Kutsal Kitap referansh bellege yerlestirilir." Oysa, Tufan 8ykiisti,
gliniimiizden bes bin yil kadar 6nce Akkadlarin ve Stimerlerin tilkesi Mezopo-
tamya’da Akkadca yazilmig bir uzun siir olan Gilgamis Destani’nda goriiliiyor.™
Tufan 6ykiisii ve bir gemiye binerek Tufan'dan kurtulanlarin Ermenistan’da ka-
raya ulastiklar1, geminin bu y6redeki bir daga oturdugu miti 6te yandan Stimer

geleneklerine de baglanmugtir.”® Farkl dinlerin, farkli kiiltiirlerin miras¢ilar:

12 Bournoutian, Ermeni Tarihi, 24.

13 Eski Antlagma: Yaratihs 6:17; 7:6-7, 10, 17; 9:11, 15, 28; 10:1,32; 11.10; Mezmurlar 29:10;
Yesaya 54:9; Daniel 9:26. Yeni Antlagma: Matta 24:38-39; Luka 17:27; 2. Petrus 2:5, 3:6.

14 Samuel Noah Kramer, History Begins at Sumer: Thirty Nine Firsts in Recorded History (Philadel-
phia: University of Pennsylvania Press, 1956), 148-153; Tiirkge baskisi: Tarih Sumer’de Baglar,
cev. Muazzez ﬂmiye Ci1g (Ankara: TTK, 1998), 128-132; Jean Bottéro, “En Eski Tufan Hika-
yesi,” Eski Yakindogu: Siimer’den Kutsal Kitap’a, der. Jean Bottéro (Ankara: Dost Kitabevi, 2005),
214; Jean Bottéro (Akkadcadan ceviren ve aktaran), Gulgamis Destani: Olmek Istemeyen Biiyiik In-
san, ¢ev. Orhan Suda (istanbul: YKY, 2008), 188-189: “Tanrilarin / Bir sirrin1 anlatacagim sana!
/ Firat'in [kiyisina] / Kurulmus / Surrupak kenti, / Tanrilarin dolustugu / Eski kent, biliyorsun
/ Iste orada Tufan’1 kigkirtmak / hevesine kapildi (en) yiice tanrilar.” Ayrica bkz. Jean Bottéro ve
Samuel Noah Kramer, Mezopotampa Mitolojisi, gev. Alp Tiimertekin (Istanbul: Tiirkiye Is Ban-
kasi, 2017), 626-88

15 Tufan'dan sonra geminin bir daga oturmas: dykiisiinii, MO 300 dolaylarinda Mezopotamya
geleneklerini Yunanca olarak yazan, Stimer/Babil tanrisi Marduk’un rahiplerinden Berossos da
aktarmugtir. Bu mitolojik anlatiya gére, Stimer krali Ziusudra, Kronos'un (Ermenilerin Zerdiist-
lik dénemindeki bas tanrisi Aramazd'in [Ahura Mazda| babast oldugunu sdyler Berossos) bir
tufan olacagini ve bu yolla insanlarin yok edilecegini, bir gemi yapip yakinlariyla birlikte kiimes
hayvanlarini, kanathilar1 ve dort ayaklilar: igine bindirip denize agilmasini kendisine emrettigini
goriir diisiinde. Tufan patlak verdikten bir siire sonra ortalik yatisinca gemi bir daga oturur.
Gemiden cikanlar her yerde Ziusudra’y1 aramaya baslarlar. Ama bir daha kimse géremez onu.

Yukaridan bir ses onlara imanli olmalarini séylemistir. Ziusudra imani sayesinde tanrilarin ya-
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eski inanglarinin pratiklerini tamamen terk etmiyorlar. Eski Anadolu sakinle-
ri de Mezopotamya, eski Misir, eski Yunan, eski fran’la hem simir komgulugu
hem de i¢ ige siyasal, dinsel ve kiiltiirel yasamiyla olusturdular yeni inang sis-
temlerini. Ermeniler baglangicta ¢ok tanrih dinsel inanca sahipti. Medler ya da
Akhamenidlerle gelen Zerdiistlitk inanc1 Anadolu’ya ates kiiltiinti getirdi; bu
yeni dini Ermeniler de kabul ettiler. Zerdiistlitk inanc1 kendi ilkelerini, tapin-
ma bi¢imlerini getirmis olsa bile yerel pratiklerin bu yeni dinin i¢inde erimesi-
ne engel olmadi/olamadi. Yunan panteonunun bag tanris1 Zeus'un Zerdiistlik
inancindaki karsilig1 olan evrenin efendisi Ahura Mazda’nin adi, Ermenilere
gecince —iki sozciik kaynagtirilarak— Aramazd bigimine doéntigmiistiir.’® Ba-
bil'in en basta gelen tanrilarindan Bel, Yunanca Dios —ki Zeus’tur—, Ermenice
Aramazd, Perslerin dilinde Ormizd diye adlandiriliyordu.'” Ama Ormizd adim
Ermeniler de kullanmuglardi. Zerdiistliikle gelen ates kiiltiiniin izlerine Kizi-
lirmak yay1 i¢cindeki eski bir yerlesme olan Oluz Hdoyiik kazilarinda rastland:.

Burada bir Akhamenid toplulugunun yasadig1 ve yérenin bir paradeisos’a'® sahip

nina kabul edilmistir. Yukaridan gelen ses Babil'e donmelerini ve Firat'in dogusundaki Sippar’a
gitmelerini emreder. Bu iilkeye Ermenistan denilmektedir. Berossos’un yazdigina gore gemiden
kiigiik bir parca elan Gordyene (Ermenice Korduk®) daginda bulunmaktadir. Aktaran Bottéro—
Kramer, Mezopotamya Mitolojisi, 657-58.

Berossos'un MO 300 dolaylarinda yazdiklari, kuskusuz Ermenilerin Siimer/Babil cagindan beri
var olduklarini géstermez. Yalnizca tufan Sykiisiiyle Ermenilerin iligkisinin bu yillarda kurul-

mus oldugunu kanitlar.

Berossos'un Yunan bilgin Aleksandros Polyhistor’a dayanan kayip Yunanca metninin Almanca
cevirisi icin bkz. Schnabel 1923, 164-66: “... zu gehen, aus der Stadt der Siparer ausgrabend
die Biicher zu holen, die dort geborgen ligen, und sie der Menschheit zu iibergeben; und daB
der Ort, woselbst sie gelandet sich befinden, das Land Armenien sei. [...] Von dem Schiffe aber
soll dort, wo es landend sich niedergelassen in Armenien, noch bis auf heute ein kleiner Teil auf

dem Korduiergebirge im Armenierlande als Uberrest geblieben sein; ...” Italikle vurgu bana ait.

16 Russell, Zoroastrianism in Armenia, 156. Bu konuda ayrica bkz. Canan Seyfeli, “Erken Ermeni
Kaynaklarina Gére Hiristiyanlik Oncesi Ermeni Tanrilar Panteonu,” Ondokuz Mayis Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, s. 30 (2011): 148-149, 157.

17 Siragh Anania'min yazdiklarini aktaran Russell, Zoroastrianism in Armenia, 165: “Belos

yunarén Dios, hayerén Aramazd, parskerén Ormizd.”
18 Russell, Zoroastrianism in Armenia, 165.

19 Paradeisos (napaSeioog), bahge anlaminda Yunanca bir sdzciik, Hint-Avrupa ailesine ait Avesta

dilinden geliyor. Persler, krallarin bahgelerini “cevrili olan yer” anlamindaki pairidaeza sdzcii-



oldugu diisiiniilityor.”” Oluz Héyiikte ortaya ¢ikan bir kutsal ates qukuru (MO
5. ylizyilin son ¢eyregine tarihleniyor), ates kiiltiiniin Anadolu’da yayginlastig:

kanisini uyandirmigtir.”!

Ana tanriganin pesinde: Anahit, Nahid

Oluz Hoyiik kazilarmin MO 6. yiizyila tarihlenmis tabakasinda ortaya ¢ikan bir
heykel kaidesinin, diger drneklerle karsilagtirilarak ana tanriga Kubaba heykeline
ait oldugu diistiniiliiyor.” Ana tanrica Friglerde Kibele, Friglerden etkilenmis K-
zihrmak havzasi toplumlarinda Kubaba adiyla yasadi —daha bir¢ok adi siralana-
bilir. Ermeniler arasinda her zaman saygin yerini korumus olan Anahit’ten bagkast
degildir bu tanrica. Mitolojilerinde yeni iiriiniin bereketini Anahit’e bor¢lu olan
Ermenilerin, Ermeni takviminin ilk ay1 olan Navasardda (agustosun ortalarina
denk diiser) yeni yih karsilayan kutlamalar yapmalar1 Hiristiyanhkla birlikte Mer-
yem Ana yortusuna déniismiistiir.”’ Kibele, cisimlendirmelerinde elinde gizlerinin
simgesi olan bir davul* (def, bendir, tambourine, tympanon) tutarken ve ayaklarinin
dibinde ¢ogunlukla iki aslan, bazen de leopar figiirleriyle gosterilmistir (res. 1).%
Boylece, toprak, su (db-1 hayat), verimlilik, bereket, dogurganlik, analik 6zellikleri-

giiyle karsilamuglardi. Sézciik. Batt dillerinde (s6zgelimi Italyancada paradiso, Ispanyolcada pa-
raiso, Fransizcada paradis, ingilizcede paradise, Almancada Paradies) cennet anlamin1 yiiklenmis-
tir. Ad kavmine baglanan Islam kiiltiiriindeki “cennet bahgesi/bag-1 irem” kavraminin da bahge
sdzciigiine tanrisal bir icerik yitklemekle olustugunu diisiinebiliriz. Paradeisos’tan Geographika’da
Strabon da 6z eder: XV.IIL.7; XVLIL.41. Ayrica bkz. Hiilya Bulut, “Yeryiizii Cennetleri: Pers
Bahgeleri ve Paradeisoslar1,” Persler: Anadolu’da Kudret ve Gérkem, haz. Kaan Iren, Cigek Karadz
ve Ozgiin Kasar (Istanbul: YKY, 2017).

20 Dénmez, Anadolu ve Ermeniler, 23-26.

21 Dénmez, Anadolu ve Ermeniler, 121-126.

22 Dénmez, Anadolu ve Ermeniler, 109-112.

23 Seyfeli, “Erken Ermeni Kaynaklarina Gére,” 158.

24 Bu yazida “davul” ve “def” sdzciiklerini genis bir kasnagin tek yiiziine gerilmis bir deriden
ibaret olan yaklagik 60-70 cm ¢apindaki bir vurmali ¢alg1 (membranophone) igin kullanacagim.
Ana tanrica Kibele s6z konusu oldugunda tambourine veya tympanon terimleri kullamlir uluslara-

rast literatiirde. Tiirkge bir calg: adiyla karsilamak gerekirse bendir diyebiliriz.
25 Catullus 63/9: “Typnum tuum, Cybebe, tua, Mater, initia” (“senin defini, Cybele, ey Cybele

Ana, gizli ayinlerini senin”) (italikle vurgu bana ait). Gaius Valerius Catullus, Biitiin Siitleri, cev.
Cigdem Diiriisken ve Erdal Alova (Istanbul: YKY, 1997).

93

"LS1-18 :(220T) ¥ °S ‘wuaz Tureousiag iz epumny 1-1eA1( e8zpuiz( / [1Z,, "SI ‘Urdd



94

1: Bir adak stelinde Kibele. Tanriga, sol elinde bir
davul (tambourine), sag elinde bir phiale (canak),
ayaklarinin iki yaninda aslanlarla gosterilmis.
Arkasinda, sol yaninda Zeus, sag yaninda kendini
Kibele ugruna hadim eden oglu ve ayni zamanda
sevgilisi olan Attis. Efes Miizesi.

ni tagtyan Kibele’nin vahsi hayvanlarla ilis-
kisi vurgulanmis olur; elindeki davul da
miizikle bagim gésterir. Neolitik dénem-
den Ortagag’a dek diyebilecegimiz bir siire-
yi kapsayan eski diinyada Anadolu kékenli
bir ilk 6rnek, evrensel bir ana tanriga kavra-
mudir sz konusu olan. Ana tanriga motifi,
sozgelimi, Roma'da Magna Mater (Biiyiik
Ana), Misirda Isis, Girit'te Rhea, Lydia'da
Kybebe, antik Yunan'da Artemis adryla ¢ikar
kargimiza. Babilli tanriga —Sami adiyla— Istar
veya Stimerlerin verdigi adla Inanna da bu
ana tanriga figiiriiniin eskilerindendir. Inan-
na/Istar ask tanricasi olarak da tammlanir.
Siimer inancina gore, topragin bereketi ve
ddl yataginin verimli olmasi i¢in kral yilda
bir kez ask ve bereket tanricast Inanna’nin
rahibelerinden biriyle evlenmek zorunday-
di. Bu kutsal evlenme (hieros gamos) toreniy-
le ilgili bir ask sarkisi su dizeyle biter: “Bu
Inanna’min bir balbale sarkisidir”? Siimer
mitolojisi, glines tanrisi Utu ile Veniis tanri-
cast Inanna’y1 ay tanrismin gocuklar: olarak
kabul etmistir.” “Gok kadar yiiksek” Inan-

na elinde bir aga¢ daliyla da gésterilir. Firat'n kiyisindaki bir agaci, huluppu agacim

(belki sogiit diyor Kramer) giiglii giiney riizgar1 yerinden soker ve aga¢ Firat'in cos-

kun sularinda siiriiklenmeye baslar. Inanna, bunu gdriince, agact alip kendi kenti

Uruk’a gotiirerek bahgesine diker, 6zenle bakar. Bir dizi olumsuz gelismeden sonra

Gilgamus ve Uruk'lu erkeklerin destegiyle agaca yeniden kavusan Inanna agacin

kokiinden bir pukku (Kramer davul olabilecegini ileri siirmiistiir), iist tarafindan da

bir mikku (Kramer’e gére davul tokmag1, degnegi olabilir) yapar. Oykiiniin devan,

26 Kramer, History Begins at Sumer, 245-246; Kramer, Tarih Sumer’de Baglar, 191-192.

27 Kramer, History Begins at Sumer, 83; Kramer, Tarih Sumer’de Baglar, 69.



Gilgamig'in yer altina diisen pukku ve mikku’yu geri almak icin yaktig1 agitla siirer.?®
Ask tanrigast Inanna’nin griiniirliigii Veniis ve miizikle iliskisini gosteren betimle-
meler ve hayvan figiirleriyle saglanmustir (res. 2).

Kadim Iran’da iki tanriga inanci yaygindi: Anahita ve Nana (Orta Farsca-

da* Anahid, Ermenice Anahit ve Nane). Esas olarak ana tanrica ile 6zdeglestirilen

Nana, Stimerlilerin “Cennetin Hanimefendisi” anlamina gelen Inanna’sindan
g
//
o
2 In—

D ST IEr
" if/

2: Ur kral mezarliginda bulunmus bir miihiir baskisinin ¢izimi. En sagda silik gériinen figiir elinde
bir agac dali tutan inanna. Miihiirdeki hayvanlar ve sekiz késeli Veniis yildizi inanna’yr imliyor.
Soldan ikinci figiiriin elinde inanna’nin miizikle iliskisini gosteren bir liggen arp var. Bunun 6niinde
cingirak sallayan figiirler yer almis. Richard J. Dumbrill, The Archaeomusicology of the Ancient
Near East, s. 186’dan.

’

A X

M\
SN

—
\

baskas: degildir. “Hanimefendi” unvam Zerdiistlitkte ve Ermeni metinlerinde
Anzhita ve Nana’ya da uygun goriilmiistii. Anahita’nin Orta Farscadaki 6zel
ad1 baniig 1di.*® Yeni Farscadan Tiirkceye bant / 4L bigiminde ayni “hanim,

hanimefendi” anlamiyla ge¢mistir. Eski Farscada iffeti bozulmamig anlamin-

28 Kramer, History Begins at Sumer, 195-196; Kramer, Tarih Sumer’de Baglar, 169-170: “Ey
pukku’m, ey mikkw'm / Giiciine karsi konulmaz pukku’m / Dansinin ritmi essiz mikkw'm / [...]”
(italikle vurgular bana ait).

29 fran'da binlerce yildir konugulan diller igin Iran dili ya da Persge karsilig1 yerine —bugiin konu-
sulan dil dahil- bagina Eski, Orta, Yeni sifatlarini takarak hepsine birden Farsca demeyi yegledim.
30 Anahit, Nana ve Inanna iliskileri konusunda Eski Cag'da bélgede konusulan Eski, Orta ve
Yeni Farsca, Avesta dili, Sogdca, Sanskritce, Ermenice gibi diller tizerinden yapilmig kapsamli bir

degerlendirme i¢in bkz. Russell, Zoroastrianism in Armenia, 235-260.
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: : i & : - Z GE i P
3: Nahid / Nahide veya Ziihre: Miizisyenlerin ve dansézlerin koruyucusu Veniis yildizinin etkisi
altina aldigi miizisyenlerin resimleri. Suldi'nin 1582 tarihli Metali‘i’s-sa‘dde ve Yenabi‘u’s-siydde
adh yapitinin yedi gezegenin etkisi altindaki meslekleri gésterdigi resminin Ziihre’ye ayrilmig
pargasi: [sagdan baslayarak] Ziihre: bir rakkas resmi (agiklama konmamis), “avvad”, “cengi”,

” ” G

“neyzen”, “rakkas”, “deffaf”, “tablgi” (kudiim/nakkare caliyor), “tavulci” (kés galiyor). Paris,
Bibliothéque nationale de France, Turc 242, y. 32b-33a’dan ayrinti.

daki ana-hiti-§ sézctigii Veniis gezegenine verilen add1.>' Anahitis, Sanskritge su
tanrigasinin adi olan Sarasvati’nin, Orta Farscaya Anahita sifatli irmak tanrigas:
Harahvati (Arédvi Sira) tizerinden asimile edildigi kuramsal olarak kabul edi-
liyor. Harahvati sozii zamanla unutulmus, Zerdistlitk dualarinda Arédvi Siira
Anahita kullanim1 siirmiistiir.”

Eski Farscada Anahitis, Orta Farscada Anahid, Yeni Farscada Ndhid adi Erme-
nicede Anahit ve Greko-Romen kiiltiiriinde Afrodit’le iliskilendirilerek Aphrodi-
te Anaitis veya kisaca Anaitis bicimlerinde karsimiza ¢ikar.”® Tiirkgeye de gegmis
olan Ndhid (disi igin Nahide) yeni Farscada Veniis gezegeninin adidir. Osmanh
kiiltiirtinde ayn1 zamanda Arapgadan gelen Ziihre sézctigii de kullanilmigtir Ve-
niis i¢in. Nahid/Ziithre miizisyenlerin ve danscilarin koruyucu yildizidir ve, ya
dansederek ya da bir ¢alg: calarak resimlenmistir (res. 3).** Burada suna da dik-
kat cekmek isterim: Ermeni panteonunda Herakles’le 6zdeslestirilen tanr1 Va-

hagn ile esi Astgik (Ermenice’de Veniis anlamina gelir) adina senliklerin yapildig:

31 Bartholomae’den aktaran Russell, Zoroastrianism in Armenia, 244; Christian Bartholomae,
Altiranisches Worterbuch (Strassburg: Verlag von Karl J. Triibner, 1904), st. 125.

32 Russell, Zoroastrianism in Armenia, 244.
33 Russell, Zoroastrianism in Armenia, 244-245.

34 Redhouse sozliigiiniin 1890 baskisinda Veniis gezegeni deffife-i felek olarak agiklanmus. Bkz.
James W. Redhouse. A Turkish and English Lexicon. The Shewing in English the Signification of the
Turkish Terms (Constantinople: A.H. Boyajian, 1890), 906.




Mug'un kuzeydogusundaki Surp Karabet Manastir1, halk ozanlarinin ve diger

eglendiricilerin hac yeriydi. Astgik, Hiristiyanhk déneminde Hz. Nuh'un oglu
Maniton’un® kizina doniistii. Maniton ve Astgik ne zaman somutlagip ortaya
giksalar, diigiinlerde zillerle, calgicilarla eglenirken goriiniiyorlardi.® Inanna'dan
baslayarak Nahid’e dek tamdigimiz bu tanriga, ¢algicilarin, sarkicilarin, dansgila-
rin, kisaca tiim eglendiricilerin koruyucusuydu (res. 3).

Oldukga karmagik bir konuyu diller ve dinler tizerinden olabildigince
ozetlemeye ¢alisgmamin nedeni, bu cografyadaki kiiltiirlerin ne denli birbirleri-
nin i¢ine girmis olduguna dikkat cekmek ihtiyacin1 duymam. Boylesine bir bii-
tiinlesme, Bereketli Hilal ve Anadolu kiiltiirleriyle Hint-Iran yéresinden antik
Yunanistan'a varmig olan Hint-Avrupa halklarinin tanrisal séylence ve ayinleri
zamaninda ortaya ¢ikt1 ve Ege havzasinda ana tanriga kiiltiiyle kaynagst1.”” Kiil-
tiirlerin birbiri i¢inde erimesi konusu, icerdigi 6lme-dirilme, yaratma, bereketli
olma, evlenme vb. biitiin kavramsal parametreleriyle Goniil Alpay Tekin'in,
Cengndme baslikl kitabinda ayrintilariyla derinlemesine izlenebilir.*®

Kibele kiiltii, doguda Iran’la kaynastig: gibi, batida 6nce Atina’ya, sonra da
Roma’ya uzanmugti. Atinalilar kentlerinde Kibele adina bir tapinak yaptilar. Ki-
bele kiiltiintin simgeleri Eskisehir dolaylarindaki antik Pessinus kentinden Ro-
ma’ya tasind1 (MO 204) ve Palatinus tepesinde Magna Mater adina bir tapinak ku-

35 Kutsal Kitapta yer almadig1 hilde bazi kiliselerce kutsal kabul edilen metinler olan apokarif-

lerde Maniton Hz. Nuh’un oglu olarak gésterilir.
36 Russell, Zoroastrianism in Armenia, 226-227, dipnot 118.
37 E.O. James, Seasonal Feasts and Festivals (London: Thames and Hudson, 1961), 39.

38 Goniil A. Tekin, Cengndme, Ahmed-i Da‘f (Cambridge, MA: Harvard Universitesi Yakindogu
Dilleri ve Medeniyetleri Bsliimii, 1992), 209-295.
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ruldu; onuruna davullar, ziller esliginde danslarla kutlamalar yapilmaya basland.
Kibele adina diizenlenen Megalesia senlikleri eski Roma’da 4-10 Nisan arasinda
kutlanirdi —Mezopotamya ile Orta ve Dogu Anadolu’da nisan ay1 baglarinda-
ki yeni yil senliklerinde oldugu gibi. Cok ge¢meden senato, aslanlarin ¢ektigi
arabalar ve ¢evresinde “tuhaf” miiziklerle atlayip ziplayip danseden, vecde gelip
viicutlarim kesenlerin Roma sokaklarini doldurdugu bu senliklerden rahatsiz ol-
du.* Lucretius (MO 99-55) bu sahneleri canli bir bigimde betimlemisti siirinde.*
Kibele’nin oglu ve ayni zamanda sevgilisi, kendini hadim eden Attis’in benligini
tanrigaya adamasini ve derin pigmanligini anlatan Catullus, olaganiistii duyarlik-

taki 63. siirinde*' Frigya koruluklarinin ayinlerini 6zlemle anlatir:

(19-22) ... gidin hep beraber,
izleyin Frigya'daki Cybele’nin evini, Frigya'daki korularini tanriganin,
ziller ¢alar orada, defler yankilanir,

Frigyal fliitcii agir agir calar kavrik flitiiyle,*

39 Anadolu’da, dervislerinin ayinlerde miizik ve dansla vecde gelip viicutlarini kesen, ¢esit-
li yerlerine bigaklar saplayan kimi Islam tarikatlarinin bulunmus olduguna dikkat gekmek
isterim. Bir érnek vermek gerekirse, 1582 yilindaki sehzade Mehmed’in siinneti igin III.
Murad’in diizenledigi diigiin senliklerini izlemek amaciyla sehzadenin At Meydani’ndaki
Ibrahim Paga Sarayi’'na gelisi sirasinda Budin gazilerinin “bazéilarina bir hayli Ungiiriis bi-
caklarin saplamagla kol kanat agup yiiridiikleri” ve “alinlarina yek-sere sisler sancup” térene
katildiklar1 Surndme-i Hiimdyiin'da sair Intizdmi tarafindan anlatilmig ve Nakkas Osman’in y6-
netimindeki nakkashanedeki ressamlarca resimlenmistir. Bkz. Intizdmi, Surndme-i Hiimdyiin,
TSMK-H1344, metin i¢in yk. 8b, resimleri i¢in yk. 7b, 9b-10a, 13b. Anadolu’daki Kibele
ayinlerinin Roma’daki uygulamalar1 hakkinda bir degerlendirme ve yorum icin bkz. Maarten
J. Vermaseren, Cybele and Attis: The Myth and the Cult, trans. A.M.H. Lemmers (Londra: Tha-
mes and Hudson, 1977), 96 vd.

40 Lucretius’un siirinin yalmzca gukur zillerin ¢inlamasindan, agik avugla vurularak giimbiirdeti-
len deflerden ve géz korkutucu kisik sesli borulardan s6z eden dizelerini aldim buraya (De rerum
natura ii, 618-619): “tympana tenta tonant palmis et cymbala circum / concava, raucisonoque minantur
cornua cantu” (italikle vurgular bana ait). Bu siir Tiirkgede yayimlands, bkz. Lucretius Carus, Var-
ligin Yapisi, gev. Ismet Zeki Eyiiboglu (Istanbul: Cumhuriyet Diinya Klasikleri, 2001), 1:94.

41 Catullus'un 63. siirine dikkatimi ¢eken ve bu konuda nitelikli bir literatiir neren Ekin Oy-

ken’e tesekkiir ederim.

42 Yunancadan Tiirkceye “fliit” diye cevrilen aulos adli bu miizik aleti fliit, ney, kaval gibi ag1z-
lig1 olmayan calgilardan degildir yalnizca. Baska bir tiirii, zurna veya mey, duduk, balaban gibi

borunun bir ucuna takilan dar ya da enli ¢ifte kamigin titresiminden sesin tretildigi tflemeli



sarmasiklar dolanmug baglarinm sallar hizlica Maenadlar orada,

(28-29)  birden dillerini giddetle ¢irparak  senlikciler feryad  ederler,
hafif def karsihik verir buna, yankilanir oyuk ziller*?

Kibele'nin, heykellerinde/rdlyeflerinde elinde hep bir davul (def, tympanum,
topmava) tutarak betimlendiginden yukarida s6z etmistim. Strabon, Kibele ve
Dionysos arasindaki baglantiya isaret eder ve Euripides’in Bakkhalar adl kitabim
alintilayarak Frigyal zillerden soz eder: “Lydia’nin kalesi Tmolos dagindan gelen
sizler, eglence diiskiinii kadinlar kaldirin yukari ana vatani Frigya olan zillerinizi,
Tanrilarin anasinin ve benim icat ettigim zillerinizi”. Strabon, zil, cymbal, diye
cevrilebilecek xvpBddwv (kiimbalon) sézciigiinii kullanir;* oysa Euripides’in Bak-
khalar'da kullandig1 sézciik timpana, topmave’dir.*® Kibele ayinlerinde davulun
yan sira zil de calimirds. Iskenderiyeli Clement (150-211/216), Kzikos'ta “tan-
rilarin anasi”nin (Kibele) bir ayininde davullarin vuruldugundan, zillerin sin-
girdadigindan ve Kybele rahibinin yolunda gidenlerin boyunlarinda tanriganin
imgesini tagidiklarindan s6z ediyor.** Anadolu’da gesitli ayinlerde zil calindigim

gosteren sayisiz kanit bulunmaktadir —ileride zille ilgili béliimde gorecegiz.

calgidir. Ses boru iginde biiyiir. Kamigin iistiindeki deliklerin parmaklarla kapanip agilmasiyla da

tonlama saglanir. Cift olarak calinir.

43 Latinceden Tiirkceye ceviren Cigdem Diiriisken, siir olarak yeniden yazan Erdal Alova. Bkz.
Catullus, Biitiin Siirleri, 160-161. Catullus’un 63. siirinin 21 ve 22. dizelerinin sonradan eklen-
digi konusunda bir degerlendirme vardir (bkz. John M. Trappes-Lomax, Catullus: A Textual
reappraisal [Wales, Llandysul, 2007], 162). Bu makale dogrudan zillerle ilgili oldugu i¢in bu tar-
tigmanin disinda kalip her iki dizeyi de géz oniine almak uygun diiser sanirim: (21-22) “ubi
cymbalum sonat uox, ubi tympana reboant, / tibicen ubi canit Phryx curuo graue calamo”; (29)
“leue tympanum remugit, caua cymbala recrepant” (italikle vurgular bana ait).

44 Strabo, The Geography of Strabo, X.I11.13.

45 Euripides, Bacchae, Iphigenia at Aulis, Rhesus, ed. and trans. David Kovacs (Cambridge, MA:
Loeb Classical Library Harvard University Press, 2003), 59: “ttunave, ‘Péag te pntpog 2ud &
evpipara” (italikle vurgu bana ait).

46 Clement of Alexandria, The Exhortation to the Greeks, the Rich and Man’s Salvation and the Frag-

ment of an Address Entitled to the Newly Baptized, trans. G.W. Butterworth (London: Loeb Classical
Library, 1968), 11.20.
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Cingirak, sistrum, zil. Purvar, kisots, dzindzga.

Ermeni litiirjisinde, ayinlerin kendi zamanlamasina ve ritmine uygun olarak
belli yerlerinde ritim ¢algilarinin kullanilmasi yalnizca zille sinirli tutulamaz.
Bu ayinlerde zilin yani sira kigots (marvaha) ile purvar'in (buhurdan) tizerindeki
kiigiik ¢ingiraklar da torenin ses diinyasina katilirlar. Bu tig litiirjik aracin ortak
nitelikleri metalden yapilmig ve ilahinin ritmik yapisiyla iliski i¢inde kullanilan
birer kendi-sesli calg1 (Ing. idiophone)*” olmalarinda ortaya ¢ikar. Kendi-sesliler
iki yolla ses iiretiyorlar: 1. birbirlerine ¢arpilarak veya sopa, tokmak, degnek
gibi bir bagka nesneyle vurularak ¢alinanlar; 2. sallanarak ses ¢ikartilanlar. Bu
yazinin konusunun sinirlari iginde kalirsak birbirine ¢arpilarak ya da sopayla,
tokmakla, degnekle vurularak ¢alinan ¢algi zildir. Purvar ve kisotstan ise, sal-
landiginda, bir yam1 yarik metal bir kiirenin i¢indeki kii¢iik topun kiirenin i¢
ceperine gelisigiizel carpmasiyla ses elde edilir. Akustik agidan bir yaklagimla
purvari Eski Misir’da dinsel torenlerde cogunlukla kadinlar tarafindan kullani-
lan ¢ok sayida fayans boncuktan yapilmig menat denilen kolye benzeri bir nes-
neyle de kargilagtirabiliriz. Menatlar da purvar gibi siriltil bir ses ¢ikarirlar ve
dogrudan bir miizik aleti sayilmazlar.

Purvar/buhurdan, ayinin “goklu-duyusal” &gesini {ireten bir nesnedir. Pur-
var, icinde tiitsii/buhur yakilan ve iistiine ¢ingiraklar baglanmig zincirlerle asilan
altin veya giimiisten yapilmis kiigiik bir mangaldan ibarettir. Onceleri bu kiigiik
mangahn {istii agtkken daha sonralar1 bir kapakla értiilmiistiir. Icra sirasinda bu
kapagin, asih bulundugu zincirlerin iistiinde yukari dogru kaydirilarak mangal-
la arasinin agilmasi saglanir. Mangalinda tiitsti yakilarak duman ve koku iireten,
cingiraklariyla da ses ¢ikaran buhurdanlar, ayinlerinde calgiya yer vermeyen

Rum Ortodoks kilisesinde de kullamilir. Purvarlar ¢ogunlukla bir kilise, bazen

47 Kendi-sesli=Idiophone. Ziller, Hornbostel&Sachs simflamasinda 1. idiophones— 111. idiophones
struck directly— 142 cymbals i¢inde yer bulur. Bu simiflamay1 genisleterek kullanan Musical In-
strument Museums Online (MIMO) siniflamasinin vurmali ¢algilar bélimiinde, II. vurmali calgilar
(percussion instruments)— vii. metal-sesliler (metallophones)— 10. ziller (cymbals) gosterilir. Purvar
ve kisotsu ¢ingiraklar (rattles) olarak kabul edersek purvara Hornbostel&Sachs’ta 1. idiophones—
112. indirectly struck idiophones— 2. shaken idiophones or rattles i¢inde, kisotsa da —onu bir sistrum
olarak diisiinerek— 1. idiophones— 112. indirectly struck idiophones— 112.112 stick rattles ve 112.122
sliding rattles icinde yer bulabiliriz. Purvar ve kisotsu MIMO simiflamasinda II. vurmali calgilar
(percussion instruments)— ii. gingiraklar (rattles)— 1. gingirak (rattle) ve 5. sistrum kapsamu igine

yerlestirebiliriz.



Sa 5b

4: Kadikéy’deki Surp Takavor Ermeni Kilisesi’nin glimus purvarlari.

5a-b: Beyoglu Surp Yerrortutyun (Ug Horan) Ermeni Kilisesi'nin kutsal bir yapinin mimari
bicimindeki glimiis purvarlarindan biri. Diyakoz tarafindan kullanilan purvarlarin salinabilmesi
icin 6zel bir tutus bi¢imi vardir (a).

de ilk tapinak olan daha o zamanlarda yikilarak yok olmus Siilleyman tapinagim
simgeleyen bir mimari yap1 bicimindedir. Diyakozlar tarafindan kullanilir. Sal-
lama diizenini saglamak icin 6zel bir tutus bi¢imi vardir (res. 4, 5a-b). Ayinsel
iletisimde tek duyu tizerinden yapilmis kurgunun beklenen etkiyi yaratmakta
yetersiz kalacag1 diisiiniiliir. Eszamanh ¢oklu-duyusal iletisim, mesajin ayine ka-
tilanlara ulagmasinda daha giiglii bir etki yaratacaktir.*® Purvar, hareket, goriinti,
koku, duman ve sesin ¢esitli duyu organlarina ayn1 anda seslenerek hiyerofaninin
ortaya gtkmasina yol agar. Iginde tiitsii yakilmig olan purvarin, ayin sirasinda kili-

se mekani i¢inde sanki dans edermis gibi hareketlerle sallanarak dolastirilmastyla

48 Antropolog Howes'un “multi-sensorial” terimiyle agikladigi bu kavram i¢in bkz. David
Howes, Sensual Relations: Engaging the Senses in Culture and Social Theory (Ann Arbor: The Uni-
versity of Michigan Press, 2003), e-kitap chapter 2, 12/14.
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6: Tournefort’un Erzurum’da gérdiigii bir Ermeni Noel vaftizi ayininde kisots sallayan diyakoz
ve yardimcisi. M. Pitton de Tournefort, Relation d’un voyage du Levant, s. 412.

cevreye duman ve koku yaymasi saglanir. Béylece gérme ve koklama duyular
etkinlestirilmis olur. Ote yandan dumanin okunan dualari Tanrr’ya ulastirdig:
inanciyla, nesneye kazandirilan kutsal anlam ortaya ¢ikar. Giimiisten —ya da al-
tindan— yapilmig olan purvarin bir tapinag: temsil eden bicimi de gdze ydne-
len bir baska etki 6gesidir. Zincirlerine takilmus kii¢iik ¢ingiraklardan ozel tu-
tus bicimiyle (res. 5a) sallanarak elde edilen singirtili ses, okunan ilahinin ritmik
zemininde bir ses orgiisii yaratir. Purvarin disarda biraktig1 tat alma duyusuysa,
kimi ayinlerde Isa’nin kanin1 ve bedenini simgeleyen sarap ve ekmekle tamamla-
nir. Kutsalin kipligi saglanmigtir. Ayindeki diger metal-sesli ¢algilarin birbiriyle
uyumlu kullanimi ve purvarlari kullanan diyakozlarin ahenkli hareketleri, in-
sanin icinde dogustan var olan ritim duygusuyla ayine katilanlar: biittinlestirir.
Giriiltii, miizik, koku, kiskirtma gibi yollarla yaratilan agir1 uyarma, bir trans/

vecd haline yol agarak cemaatin tek duyguda birlesmesini saglamaktadir.*

49 Ecstasy ve trans karsithgiyla vecd ve zikrin transla iliskisi konularinda bkz. Gilbert Rouget,
Music and Trance: A Theory of the Relations Between Music and Possession, trans. Brunhilde Biebuyck
(Chicago-London: The University of Chicago, 1985), 10-11, 258 vd.



Ermeni kilisesinin vazgecilemez litiirjik nesnelerinden biri olan kisots, alta-
rin hiyerofanilerinden bir diger ses ireten nesnedir. Yaklagik 40 cm ¢apinda bir
cemberin ¢evresine aralikl olarak yerlestirilmis ¢ingiraklarla cemberi tutmak igin
ona bagli bir saptan olusur. Sap, 2 m'den uzun olmayan tahta bir sopadir. Purvar
gibi bunu da diyakozlar kullanir. Cingiraklar, kisotsun sallanmasi veya sopanin
yere dayanarak saga sola ¢cevrilmesiyle ses ¢ikartirlar. Ayin sirasinda ritmin belir-
ginlesmesinde ve vurgulanmasinda purvardan daha kontrollidiir. ilk zamanlarda
bir kumas ve tahta parcgasi veya tavus tiiyiinden yapilir, sarabin ve ekmegin tize-
rine konan sinekleri kovalamakta kullanilirdi; bu nedenle yelpaze olarak anilirds.
1701 yilinda, Erzurum’da, sapkin (schismatique) olarak niteledigi Ortodoks Erme-
nilerin bir noel vaftizi ayinini izlemis olan botanikgi Joseph Pitton de Tourne-
fort, ayini yoneten papazin, sununun ardindan kutsal kaseyi almak i¢in ilerlerken
megaleler tastyarak ardindan gelen diyakoz ve yardimcisinin buhurdan (purvar)
sallamak yoluyla uyumlu sesler ¢ikardiklarini ve uygun uzunlukta bir cubugun
ucuna yerlestirilmis tabak bi¢imindeki bakir levhanin cevresine yerlestirilmig
cingiraklardan olugan bir ¢alg: (kisots) tagidiklarini anlatir (res. 6).*

Bonanni,” bu ¢algiy1 Marunilerin, Ermenilerin ve biitiin diger dogu halk-

larimin kullandigini belirtiyor; kitabina koydugu resmin agiklamasi olan metnin

50 M. Pitton de Tournefort, Relation d’un voyage du Levant, tome II (Paris: I'Imprimerie Royale,
MDCCXVII [1717]), 411-412: “A I'Offertoite il va prendre le calice & la patene en céremonie,
c’eft & dire Juivi des Diacres & des Sou[diacres, dont quelquesuns portent des flambeaux, & les
autres des plaques de cuivre attachées 2 des bitons affez longs, & garnies de clochettes qu'il [ons
rouler d’une maniére affez harmonieufe. Le Prétre précedé des encenfoirs & au milieu des flam-
beaux & de ces inftrumens de mufique, porte les e[peces en proce[fion autour du [anctuaire.”
Tiirkge yayini icin bkz. Joseph de Tournefort, Tournefort Seyahatnamesi, ed. Stefanos Yerasimos,
gev. Ali Berktay (Istanbul: Kitap Yaynevi, 2005), 2:210.

51 Filippo Bonanni’nin (1638-1726), Gabinetto Armonico’yu yazarken kullandig1 kaynaklar1 ¢ok ¢egit-
lidir. Ozellikle Dogu kiiltiirleriyle ilgili olanlar hakkinda bilgi verirken gezginlerin ve diplomatlarin
giinliiklerinden yararlanmustir. bkz. Filippo Bonanni, Antique Musical Instruments and Their Players,
haz. ve giris yazis1 Frank L1. Harrison ve Joan Rimmer (New York: Dover Publications, Inc.,1964),
vi. Bonanni’nin iki ¢algry1 Vanmour'dan aldig anlagiliyor, ama calgilarin adlarim Vanmour’dan farkh
vermistir: Vanmour’un ¢ogiir (tchegour) dedigini (lev. 51) Bonanni colasione (100, lev. LV), kanun (ca-
non) diye belirtiginiyse (lev. 50) salterio (104, lev. LXIII) diye adlandirmustir. Krs. [Jean Babtiste Van-
mour], Recueil de cent estampes representant differentes nations du levant (Paris: 1714). Bonanni’nin bu yazida
kullandigim resimlerinin kaynagim saptamak miimkiin olmadi. Ayrica bkz. Biilent Aksoy, Avrupali
Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Mustki (Istanbul: Pan Yayimcilik, 2003), 94-95.
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IXXIX . Crotalo degl Arment.

7: Ermenilerin “krotala”si. Bonanni, Gabinetto Armonico, s. 127, lev. 89.
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8a-b: Kadikdy Surp Takavor Ermeni Kilisesi’nin serafim kabartmal giimis kisotsu.

9: Beyoglu Surp Yerrortutyun (Ug Horan) Ermeni Kilisesi’'nin altin kaplama serafim kabartmali kisotsu.

bashigini “Crotala delli Maroniti, e Armeni” diye koymus, ama 89. levhadaki resmin
altina yalnizca “Crotalo degl’ Armeni” diye yazmmst1. Krotalon, eski Yunancada kas-
tanyet, parmak zili, carpare, kagik gibi tahta, kemik, fildisi, metal malzemeden
yapilmus birbirine vurularak ses tiretilen kii¢iik ¢algilara verilen addir; sistrumun
kiigiik disklerine de krotala denir. Bonanni, metal plakalarin birbirine ¢arpmasi
sonucu ses elde edilen bir ¢algidan soz ettikten sonra —ki “crotala” diye niteledigi
bu ¢alg1 olmalidir— “resimde goriilen” diye vurgulayarak bagka bir bigciminin de
Katoliklerce eucharistia ayininde (Ermenilerde Badarak) kullanildigim soyler (res.
7).52 Olasilikla buradan alan Laborde (1734-94) da “crotale d’ Armenie” der resim
agtklamasinda ve Marunilerin de kullandigini ekler metin iginde.”® Istanbul’daki
Ermeni kiliselerindeki kimi kisotslar yalnizca daire biciminde degil; tizetlerinde

serafim kabartmasi bulunan, giimiis ve altindan yapilmus kisotslara da rastlaniyor

52 Bonanni, Gabinetto Armonico, 127, lev. 89.

53 Jean-Benjamin de Laborde, Essai sur la musique ancienne et moderne (Paris: P.D. Pierres, 1780),
1:282.
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10: Metal bir sapi olan giimiis ya da giimus kaplanmis bronz bir daireden ibaret olan distan
takilmis ¢ingirakh marédwe, el-mirwahah (sistrum). Hickman, “The rattle-drum and Marawe-
sistrum,” (pl. Il, fig. 2). Sistrumun solunda bir el zili gériiliyor.

(res. 8a-b, 9). Biiyiik ayinlerde kullamilan kisotsun sallandikga ¢ikarttigi sesin me-
leklerin kanat seslerini simgeledigine inamlir.>*

Calgibilimsel siniflama baglaminda sallanarak ses iireten bu ¢ingiraklar di-
zisini sistrumla 6zdeslestirebiliriz. Sonug olarak birbirine ¢arpan levha ya da
top biciminde metal parcalardan ibaret ¢algilardir séz konusu olan. Tarihénce-
sine iligkin Misir ve Asya ¢ingiraklarinin biiyiik olasilikla zaman icinde digtan
takili levhali/cingirakl sistra’ya (¢ogulu sistrum) doniismiis olabilecegini ileri
stirer Hickman.* Curt Sachs da, Kipti, Suryani ve Ermeni kiliselerinde kullani-
lan, kisa tahta bir sopanin ucunda olasilikla giimiis bir diske takilmig ¢ingirak-
lardan olusan mardwe adl bir ¢algidan séz eder.® Hickman, bagka kaynaklarda
bu ¢alginin Arapga yelpaze anlaminda el-mirwahah oldugunu soyliiyor (res. 10).
Hovhannes Golod koleksiyonundaki bir kigotsun Tiirk¢e agiklamasinda mar-

vaha adim kullanmigtir diyakoz Vagarsak Seropyan.®” Sézciik Tirkgeye, yine

54 Bu konuda beni aydinlatan Ug Horan Ermeni Kilisesi bag mugannisi sargavak Baron Nisan Calg1-
ciyan ve Kadikdy Surp Takavor Ermeni Kilisesi bag mugannisi Krikor Damatyan’a gosterdikleri ko-
nukseverlik ve bitmek bilmeyen sorularima usanmadan verdikleri yamitlar i¢in siikranlarimi sunarim.
55 Hans Hickman, “The rattle-drum and Marawe-sistrum,” Journal of the Royal Asiatic Society 82,
no. 1-2 (April 1950): 4-5, pl. 11, fig. 2.

56 Curt Sachs, Real-Lexicon der Musikinstrumente (Betlin: Verlag von Julius Bard, 1913), 254.

57 Vagarsag Seropyan. Tiirkiye Ermenileri Patrikligi Patrik Hovhannes Golod Koleksiyonu (Istanbul:
Tiirkiye Ermenileri Patrikligi, 2011), 64.



11: Sultan Ill. Ahmed'in sehzadelerinin slinnet diiglini
senliklerinde miizisyenlerin ortasinda elinde, yanda gériilen
12. resimdekine benzeyen ¢evganiyla gériinen bir Enderun

cavusu. 18. yiizyilin ilk geyregi. Levni’nin minyatiriinden ayrinti.
Surname- Vehbi, istanbul, TSMK A3593, yk. 58a.

12: Osmanh mehterinde kullanilmis bir gevgan. 17. yiizyil.
Dresden, Staatliche Kunstsammlungen, Kupferstich-kabinett.
Nurhan Atasoy-Lale Ulug. Osmanli Kiiltiirii‘niin Avrupa‘daki
Yansimalari: 1453-1699 (istanbul: Armaggan Yayinlari, 2012),
290‘dan (res. 260).

yelpaze anlaminda mirvaha olarak ge¢mis.”® Biraz yukarida soz ettigim sinek
kovmakta kullanilan yelpaze ¢agrisgimiyla eslestigini anliyoruz. Bu tiir distan
takilan ¢ingiraklara sahip, sallanarak ritmi vuran ¢evgan denilen ¢algilar1 Ende-

run ¢avuslar1 ve mehter ¢evganileri de kullanmuglardir (res. 11, 12).

58 1lhan Ayverdi. Kubbealt: Lugati: Asirlar Boyu Térihi Seyri Iginde Misalli Biiyiik Tiirkee So=liik
(Istanbul: Kubbealt1, 2005), 2:2082.
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13a-b: Zoomorfik lir ve kum saati biciminde darbuka benzeri bir vurmali calgiyla (olasilikla bir
membrafon) birlikte kullanilan bir sistrum. Silindir miihiir baskisi. Akkad dénemi, MO 2500
dolaylari. Cizim, Dumbrill, The Archaeomusicology of the Ancient Near East, s. 370’den.

Sistrum, Erken Tung Cagi'ndan (MO 3000-2000) beri Anadolu'da kulla-
nilan metal kendi-seslilerden biridir. Zoomorfik bir lir ve darbuka benzeri kum
saati biciminde bir vurmal ¢algiyla bir arada ¢alinan bir sistrumu, bir toren sah-
nesinin betimlendigi Akkad dénemine ait bir silindir miihriin (MO 2500 dolay-
lar1) tistiinde gérityoruz (res. 13a-b).”” Bu miihiir baskisindaki sistrumun daha
biiyiik bir benzeri Horoztepe kazilarinda bir mezar ¢ukurunda ortaya ¢ikt1. Mii-
hiirdekinden daha genis olan bu sistrumun, ortasindan ikiye boliinmiig dort ko-
seli cercevesinin {istiinde aslan, geyik ve dag kegisi figiirleri bulunuyor (res. 14).
Erken Tung Cag1 III’'e (MO 2700-2200) tarihlenen bu késeli sistrumdan baska,
yine Horoztepe'de bulunmus Hatti kiiltiiriine ait U bigimli sistrumlar da vardir.*
Bunlardan, @stiinde uzun boyunlu ve kivrik gagal bir kus figiirti bulunan bir
baskas: The Metropolitan Museum of Art’ta korunuyor (res. 15). Bu tiir sist-

rumlar, késeli veya U bi¢imindeki ¢ercevenin i¢inde iki kenara tutturulan millere

59 Richard J. Dumbrill, The Archaeomusicology of the Ancient Near East (Chesire: Trafford Publishing,
2005), 247-249, pl. 27; 370, pl. 13; 386, pl. 88; Francis W. Galpin, The Music of the Sumerians and Their
Immediate Successors: The Babylonians & Assyrians (Cambridge: Cambridge University Press, 1937), 10.

60 Tahsin Ozgii¢ ve Mahmut Akok, “Horoztepe Eserleri,” Belleten 21, s. 82 (Nisan 1957): 203-
204, res. 3-7, 26; Tahsin Ozgii¢ ve Mahmut Akok, Horoztepe: Eski Tung Devri Mezarligi ve Iskdn
Yeri (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1958), 19-20, lev. XII.1a-d, lev. XVII.1-3. Tahsin (")zgﬁ(;
ve Mahmut Akok, Horoztepe'de bu sistrumun da iginde bulundugu mezarin tarihinin MO

2100’den daha yakina gelemeyecegini sdyliiyorlar: Ozgii¢ ve Akok, Horoztepe, 31.
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14 15

14: Horoztepe’de bir mezar ¢ukurunda bulunmus késeli cercevesinde geyik, aslan ve dag kegisi
figiirleri bulunan bronz sistrum. Erken Tun¢ Cagr lll. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Miizesi.
15: Hatti kiiltiiriine ait MO 2300-2000 yillarina tarihlenen Horoztepe’de bulunmus sistrum.
New York, The Metropolitan Museum of Art.
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16: Kircheri’nin yayimladigi Yahudi dinsel térenlerinde kullanilan machul adindaki elips ¢erceveli
ve tek milli sistrum. Kircheri, Musurgia Universalis, s. 51’den.

17: Archanes yakinlarinda, Phourni’deki mezar yapisinda ortaya ¢ikmis elips gerceveli ve iki milli
pismis toprak sistrum. MO 2100-1900. Girit, Herakleion Miizesi.

takilmig dikdértgen veya daire bigimli levhalarin ya da pullarin, sistrum one ar-
kaya sallandik¢a birbirlerine ¢arpmastyla ses iiretirler. Metal olanlarinin yani sira
pismis topraktan yapilmig 6rnekleriyle Girit'te karsilagiriz. Hagios Charalam-
bos’taki gomii magarasinda Minos kiiltiiriine ait alt1 6rnegi ortaya ¢ikartilan bu
tiir sistrumlarin, istiine, yine pigmis topraktan yapilmis Yunanca krotala (xoérala)
denilen (krs. yukarida Bonanni’nin tanimlamasi) kiiciik disklerin/pullarin ge-

¢irildigi olasilikla tahta iki mili bulunuyor.®® Bu sistrumlarin gergeveleri elips

61 Hagios Charalambos’ta bulunan sistrumlar hakkinda genis bilgi icin bkz. Philip P. Betancourt ve
James D. Muhly, “Excavations in the Hagios Charalambos Cave: A Preliminary Report: The Sistra,”
Hesperia, no. 77 (2008): 577; Betancourt ve Muhly, “Sistra,” Hagios Charalambos: A Minoan Burial Cave
in Crete, I: Excavation and Portable Objects, ed. Philip P Betancourt, Costis Davaras and Eleni Stravopodi
(Philadelphia ve Pennsylvania: Instap Academic Press, 2014), 69-72, fig. 33/96-101, pl. 25/98.



18a-b

N ) [

18a-b: Sarki sdyleyerek olasilikla hasattan dénen orakgilar. Ondeki orakei bir yandan sarki
sOylerken ayni zamanda sistrum sallayarak ritm tutuyor. Siyah sabuntasindan yapilmis Orakgeilar
Vazosu, Hagia Triada, M& 1550-1500. Girit, Herakleion Miizesi.

bi¢imindedir. Elips ¢erceveli sistrumlarin Yahudi dinsel torenlerinde kullamilan
bir 6rnegini machul adiyla Athanasius Kircher yayimladi; daha sonra, olasihikla
buradan alinarak mananaim adiyla Lavignac'in ansiklopedisinde yer verilmistir
(res. 16).° Benzerleriyle Girit'in bir¢ok yerinde kargilagilan bu tiir sistrumlardan
MO 2100-1900 yillarina tarihlenen biri de Archanes yakinlarinda, Phourni’deki
mezar yapisinda ortaya ¢ikti (res. 17). Bundan da anlasihyor ki Girit sistrumla-
rinin Minos cenaze torenlerinde islevsel yeri vardi. Bununla birlikte topraktan
tirtin kaldirildiktan sonra yapilan hasat térenlerinde de sistrum sallandigina rast-
lryoruz. Hagia Triada'da, bir krala ait villada bulunan yaklagk MO 1550-1500
yillarina tarihlenmis bir kiilt vazosunda, ellerinde oraklarla sarki sdyleyerek ola-

silikla tarladan donen erkeklerin ayinsel torenini betimleyen siyah sabuntagindan

62 Athanasii Kircheri, Musurgia Universalis: Sive Ars Magna Consoni et Dissoni (Roma, 1750), 1:51;
Abraham Cahen, “Hébreux,” Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire, ed. Albert
Lavignac and Lionel de la Laurencie (Paris: Librairie Delagrave, 1921), 72-73, fig. 141; Lavignac,
Encyclopédie de la Musique, 1:73, 75.
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19a-b: Bir kutsal téren (olasilikla libasyon) sahnesi. Térendekilerin arkasinda, sirasiyla ikisi
sistrum, ikisi aulos, biri kithara, biri zil calan ve en 6ndeki el ¢irparak sarki séyleyen yedi kadin
miizisyen miizikleriyle térende yerlerini aliyor. Sistrum calanlarin agizlarina bakarak sarkiya
katildiklarini diisiinebiliriz. Knossos Sarayi duvar resimlerinden, Minos dénemi, MO 1700-1400.
Girit, Herakleion Miizesi.




yapilmis kabartma vazodaki orak¢ilardan biri sistrum sallamaktadir. “Orakgilar
Vazosu” diye adlandirilan bu vazonun tstiindeki sistrum, biraz énce soziin et-
tigimiz drneklerine ¢ok benzer (res. 18a-b).> Baska benzer bir sistrum, Girit'teki
Knossos Saray1 duvar resimlerinden birinde betimlenen bir kutsal libasyon t6reni
sahnesinde de karsimiza gikiyor. Minos dénemine (MO 1700-1400) ait bu resim-
de, ortadaki tanrigaya dogru iki yandan yaklasan viicutlarinin st yarisi giplak,
ellerinde ¢esitli bigimlerde siv1 kaplari ta-
styan yedi ve onlerinde elleriyle bir tapin-
ma jesti yapan sekiz erkek temsil ediliyor.
Sirasiyla ikisi sistrum, ikisi aulos, biri kit-
hara, biri zil ¢alan ve en 6ndeki el ¢irparak
sarki sGyleyen yedi kadin miizisyen tSrene
miizikleriyle katiliyor. Aulos ¢alan ikisi di-
sindakilerin sarkiya katildiklarimi diistine-
biliriz (res. 19a-b). Buradaki sistrumlar da
Orakgilar Vazosu’'ndaki gibi alt1 kesik bir
elips bigciminde ve olasilikla pigmis toprak-
tan yapilmus.

Bicim olarak benzememekle birlikte

sadeligi bakimindan dikkatimi ¢eken bir
20: Yazarin Ganakkale’de bir eskiciden
satin aldigi sistrumu cagristiran sapan
once Canakkale’de bir eskiciden 10 liraya  bigimindeki oyuncak gingirak. 21. yiizyilin
ilk ceyregi.

oyuncak sistrumu (!) yaklasik on yil kadar

satin almigtim (res. 20). Eskici, ¢ocuklu-
gunda bunlarla oynadiklarini soylemisti
bize. Sapan bi¢iminde bir dalin ¢atali arasina takilmig bir mil tizerinde ¢ok sayida
metal pullardan (ezilmis gazoz kapaklari) olusan bu oyuncak, sistrumlarin bir bi-
¢imde giiniimiize dek yasadiklarim, kutsal alandan ayrilarak giinliik yagamda da
yerlerini bulduklarini gésteriyor. Arkeolojik buluntular arasinda pismis toprak-
tan gesitli hayvan bicimlerinde yapilmus, icinde ¢akiltagi veya buna benzer bagka

malzemelerin bulundugu oyuncak ¢ingiraklara rastlaniyor. Ama eldeki eski sist-

63 Orakgilar Vazosu'yla ilgili genis bilgi icin bkz. Spyridon Marinatos, Crete and Mycenae, fo-
tograflar Max Himmer (New York: Harry N. Abrams, n.d.), 107, 147, res. 103-105; Nanno
Marinatos, “The Ideals Manhood in Minoan Crete,” Aegean Wall Paintings, ed. Lyvia Morgan
(London: The British School at Athens, 2005), 151-152.
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21: Kemerin istiinde kutsal kedi betimi bulunan ve kivrik
yilan bagli milleri olan bronz ya da bakir alagimi sistrum.
Millerin cercevedeki deliklerin iginde ileri geri hareketiyle
ses Gretilir. Misir veya italya, Roma Gagi, MS 1-2. ylizyil.

New York, The Metropolitan Museum of Art.

rumlarin, buluntu yerlerine bakarak
torensel nedenlerle kullanildiklar:
belirlenmistir. Eski Misir sistrumlar:
Isis kiilti torenlerinde kullanilnug-
t1. Kiilt ¢ingirag olarak tanimlanan
sistrumlar dinsel torenlerde rahibeler
tarafindan sallanirdi, aym zamanda
cenaze torenlerinde de kullanilirds.®*
Eski Misir'da iki tip sistrumdan soz
edilir: biri kemer biciminde cerceve-
li olani, digeri “naos sistrumu” diye
adlandinlan fayanstan yapilmig tiiri.
Kemerli gergevesine gegirilmis mille-
rin hareketi ya da millerin tizerindeki
pullarin birbirine ¢arptirilmasiyla ses
tiretilen tung sistrumun adina (shm)
Orta Krallk Dénemi metinlerinde
rastlanmis. Ustiinde kutsal kedi figii-
rii bulunan ve sallandikga ses ¢ikartan
cercevedeki millerinin kivrik uclart
yilan bag1 bigiminde sonlanan bir sist-
rumun resmini yapmistir Bonanni.

Sonradan Yunan—Roma diinyasina

yayilan eski Misir panteonunun ana tanrigast Isis onuruna danseden olasilikla bir

rahibe, kivrak dansi sirasinda elindeki sistrumla bir yandan da miizigin ritmi-

ni vurmaktadir (res. 21, 22). “Naos sistrumu”’nun gergevesi bir naos ya da sapel

bi¢iminde yapilirdi; tstiinde genellikle dansgilarin ve miizisyenlerin koruyucu

tanrigast Hator’un bir betimi bulunurdu (res. 23). Fayans sistrumlarin sesi tung

olanlarla kargilagtirilinca oldukga ciliz kalir. Anlagihyor ki var olma nedenleri

akustik etkilerinden ¢ok torenin gorselligi ve hiyerofaninin bu yolla gergeklesti-

rilmesine yoneliktiler (res. 24).% Cikarttiklari ses, st sozctigiiyle kargilanmis ve

64 Lise Manniche, Music and Musicians in Ancient Egypt (London: British Museum Press, 1991), 24.

65 Manniche, Music and Musicians, 63.
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22: Elindeki sistrumla ritim vurarak tanrica isis onuruna dans eden olasilikla bir isis rahibesi.
Bonanni, Gabinetto Armonico, s. 121-124, lev. 84.
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23: Dansgilarin ve miizisyenlerin koruyucu tanrigasi Hator betimli, kemerli bir bronz sistrum. Kemerli
cerceveye takilmig millerin lzerindeki pullarin, calgi sallandik¢a gcerceveye carpmasi ve milin Ustilinde
siirtiinmesiyle carpmasiyla ses elde edilir. Misir, 26-30. Hanedanlar Dénemi, MO 664-332. Boston, The
Museum of Fine Arts.

24: inek kulakh Hator bagi betimli fayans naos sistrumu. Naosun alt kenarina bir kobra betimi yerlestirilmis.
Misir, 26. Hanedan, Il. Ahmose’nin krallik donemi, MO 664-525. New York, The Metropolitan Museum of Art.

bu s6zciik bir onomatope olarak naos sistrumunun adina déniismiistiir. Sistrum
eski Misir'da kadinlar tarafindan calinirds; ¢ok onurlu bir isti bu ve ¢ok ciddi-
ye alinirdi. Kahinlerin bag1 ve sarkicilarin egiticisi Hesuver, mezarinin duvarla-
rindan birine yapilmig resimde, iki sira halinde dizilmis her simiftan onar kadina
sistrum ve el ¢irpma dersi verirken betimlenmistir. Sistrum 6grenen kadinlarin
ellerinde naos sistrumu bulunuyor (res. 25). Bonanni, sistrumlarin Kipti, Suryani

ve Ermeni kiliselerinde ¢alinmakta olduklarimi 18. yiizyilin baslarinda yazmist1



25

25: Kahinlerin basi ve sarkicilarin egiticisi Hesuver’in sistrum ve el ¢cirpma dersi. Duvar resmi.
Hesuver'in Nil Deltasin’daki Kom el-Hisn’de bulunan mezari (MO 2500-1900 dolaylari). Gizim
Manniche, Music and Musicians, 123’den (res. 74) ve Hickman, Musikgeschichte in Bildern,
50’den (abb. 26).

26: Tsenatsil. Etyopya Kipti kilisesinde ve ayrica bayramlarda kullanilan sistrum. Piring, 19. yiizyl.
Londra, The British Museum.

(res. 22). Giintimiizde de Kipti kiliselerinde sistrum kullanildigini Lise Manniche
heyecanla saptamugt1. Etiyopya Kiptilerinin kiliselerinde ayin sirasinda baska bir
calginin katilmadig1 (a capella) sarkiya yalnizca bu sistrumla eglik edilmektedir.
Etiyopya Kiptileri, sistruma, ¢ikardigi sesin taklidi oldugundan kusku bulunma-
yan (onomatope) tsenatsil adin1 vermisler (res. 26).%

Insanin dogal yetilerinden biridir ritim duygusu. Miizigin icine gémiilii rit-
min, ayinin ayrilmaz bir parametresine déniigmesi, icerdigi “tekrar” 6zelliginden-
dir. Tekrar, miizigin estetik bicimlenmesini yaratan niteliklerden biri olmanin 6te-
sinde ayinin amacini gergeklestirmesini saglayan énde gelen etmenlerden biridir.
Tekrarin simir1 yoktur; yasam, bir siire sonra bu tekrarin i¢inde tekdiize bir devi-
nimden ibaret hale gelir. Bu “hal”in sonucu, vecd/transtan baska bir sey olamaz.
Rouget’nin tammladig1 trans parametreleri gerceklesmektedir: hareket, ses, agkin

duyusallik, birliktelik.®” Dinsel torenlerde agirhkl olarak vurmali ¢algilarin kulla-

66 Manniche, Music and Musicians, 128.

67 Rouget, Music and Trance, 10-11.

26
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milmasi, bir yandan ritmin tekrar eden darplarim1 duyumsatirken beri yandan kul-
lanilan miizik aletinin —6zellikle bu yazinin konusu zilin— tinis1 bu duyumu estetik
bir boyuta tagir. Kibele ayinlerindeki gibi, Miisliiman tarikatlarin ayinlerinde de
bendir ve zil kullamlmas: da bu nedenledir. Derisi-sesli vurmalilardan olan bendirin
—Kibele ayinlerindeki adiyla tympanon’un— derinden yankilanan sesi zaman iginde
uzayarak mekansallagir. Zilin metalik ¢inlayan sesi de mekan i¢inde uzadik¢a uza-
yabilir. Mekan, ses yoluyla yeniden, bir kez daha tanimlanmus olur. Beyoglu'ndaki
Ug Horan Kilisesi'ndeki zillerden paskalya arifesinde tokmakla vurularak galinan
en bityiigiiniin 30 saniyeyi agan bir siire tinladigin1 ve sesinin yavag yavas sondii-
giinti deneyip 6lgtitk. Ehl-i zikir bir tarikat mensubu da ayin sirasinda “zilin ugur-
dugu” duygusuna kapildigini anlatmusti. Bendir/tympanon ve zil/kymbalon bir ara-
da ¢alindiginda ayinin ritim ve dolayistyla miizik boyutu ortaya ¢ikmis olur. Baz1
Miisliiman tarikatlarda zikir sirasinda ileri geri sallanmalar, bag hareketleri, birlikte
donmeler, tek tek donmeler, sema, semahla dans boyutu da ayine katilir.

Ermeni kilisesinde ayin sirasinda derisi-sesli ¢algilar kullanilmiyor; yu-
karida isaret ettigim gibi ayinin ritmini ortaya ¢ikaran bir metal sesli ara¢
olan purvar, kisots ve dzindzga/zildir. Bu ti¢ii arasinda ritmi kesin bi¢imde so-
mutlagtiran yalnizca zildir. Purvar ve kisots dncelikle litiirjinin nesneleridir;
tizerindeki ¢ingiraklardan ses iiretildigi i¢in ek olarak bir yandan da miizik
isleviyle katilirlar ayine. Bu iki ¢algiy1 akustik 6zellikleri nedeniyle ¢ingirak-
lar ve sistrumlarla iligkilendirerek miizik kategorisi i¢inde degerlendiriyo-
ruz. Oysa zilin 8ziinde vardir miizik.

Yukarida s6z ettigim kahinlerin basi Hesuver’in sistrumdan sonra ikinci
siradaki dersi el ¢irpmadir (res. 25). Sistrumlar gibi sallandik¢a degil de birbi-
rine ¢arparak ses tiretmek, boyle ritim vurmak insanin el ¢irpma yoluyla yal-
nizca kendi viicudunu kullanarak basarabildigi eylemlerden biri. Gliniimiiz-
de pek ¢cok dansta —s6z gelimi flamenko danslarinda— sik sik gordiigtimiiz bir

edimdir bu. Flamenko dans¢ilar1 bir sarkici, cantaora/cantaor ve palmas®® esligin-

68 Palmas, iki eli birbirine vurarak ritim tutmak i¢in kullanilan 6zel flamenko terimi. Ispanyolca
palma = avug ici. Elleri birbirine vurarak ses iiretmek iki bicimde olur: biri hilen Misir’da uy-
gulandig gibi iki elin bes parmag1 acik hilde karsilikli dogrudan birbirine carpilmasiyla, digeri
flamenko diinyasindaki uygulamasiyla sag ya da sol el yar1 yatik durumda tutulurken &teki elin
dort parmaginin avug kavsine vurulmastyla. Her iki teknikte de sesin yiikseltilmesi ve derinlesti-

rilmesi havay1 avug kavsinin icine sikigtirmakla gergeklesir. Ustalik isteyen bir istir.



de son derece etkileyici dans-
lar yaparlar. Bugiinkii Arap
kadinlar parmaklar1 agik hilde
avuglarim1  birbirine vurarak
sarki soyleyip dans ederler. El
cirparak ritim tutmanin eski
Misir térenlerinde &nemli bir
yer kapladigi, el ¢cirpmanin 6zel
bir egitimi olmasindan ve bu-
nun da Hesuver'in mezarinin
duvarina —sanki giintimiizdeki
miizik stiidyolarinin duvarlari-
na “afi§” asarmug gibi— resminin
yapilmasindan anlagihyor. El
cirpmada oldugu gibi, cesitli

malzemeden yapilmig nesneleri

birbirine ¢arpmak yoluyla ri-

27: Bileklerinde miizisyenlerin koruyucu tanrigasi
Hator betimi olan el bigiminde kavisli krotala. ,
Fildisinden yapilmis, uzunlugu 33.5 cm. Misir, Teb’de di. British Museum’daki, bilek-
bulundu. Yeni Krallik dénemi, 18. Hanedan,

MO 1580-1314. Londra, The British Museum.

tim tutmak i¢in ¢algilar tiretil-

lerinde Hator betimi bulunan
el biciminde kavisli fildisi bir
krotala (res. 27), el ¢irpmanin aletlesmesi anlaminda bir evrimlesmeyi gster-
mez kuskusuz, ama krotalanin el bigiminde yapilmis olmasi da onu el ¢irpmay-
la iligkilendirmeme yol agmiyor degil. Grove Miizik Sézliigii Yunanca bir sdz-
ciik olan krotala’nin “saksak”1 andiran, kimi bilim insanlarinca kastanyet olarak
tanimlanan bir ¢algi oldugunu yazar. Birbirine bir deri pargastyla masa gibi tut-
turulmus iki parga tahta, kemik veya tuncun birbirine ¢arpmasiyla ses ¢ikarti-
lir.%” Birbirine garparak ses ¢ikartilan Yunanca krotalon (yoéradov) denilen kii¢iik
ritim ¢algilar1 eski diinyada ¢ok yaygin bir kullanim alanina sahipti. Curt Sachs,
metal ya da tahtadan yapilan bu Antik Cag kastanyetini kadin ve erkek dangila-

rin kullandigini sdylityor.” Eski Misir'da ayin nesnesi olarak kullanilan bu tiir

69 Stanley Sadie (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, “crotal”, “crotales” ve

“crotalum” maddeleri, I/518.

70 Sachs, Real-Lexicon der Musikinstrumente, 96.
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28: Masa gibi ahsap sapli bronz krotala. Misir, MS 400 dolaylari, ¢. 6.5
cm. Londra, The British Museum.

29: Zilli maga. Alexandroupoli Miizesi.

calgilar1 calmakta ustalagmug kisiler térenlerde ¢almak i¢in parayla tutuluyor-
lards. Isis festivalinde zil calmak iizere tutulmus Zenobius adli bir hadim aym
zamanda def ve krotala ¢almakta da usta biriydi.” Anlagiliyor ki metal, kemik,
tildisi veya ahsaptan yapilan krotalanin iki tiirt vardi: biri kiigiik ziller —ki iki
elin bag ve isaret parmagina baglanarak ¢alinirlar—, digeriyse iki elde tutularak
birbirine el ¢irpar gibi vurulanlar. Kii¢iik ziller parmaklara baglandig gibi bir
maganin ucuna da takilabilirdi (res. 28). Anadolu ve Balkanlarda bir halk ¢algis1
olan zilli masa, antik krotalanin bir iki kii¢tik farkla giiniimiizde yagamakta
oldugunu gosteriyor; zilli masa iki ya da ti¢ kolludur ve kollar1 da metaldir

(res. 29).” Ortast yarik uzunca bir tahtanin yarigina takilmg yaklagik 9-10 cm

71 Manniche, Music and Musicians, 67.

72 Laurence Picken, Folk Musical Instruments of Turkey (London: Oxford University Press, 1975),
22, res.

29



30

121

Tiren
30: Cegane sallayan cengi. Kiyafet Albimii, 1645-48. istanbul, Deniz Miizesi, A.A. 6367, yk. 105a.

31: Bas ve isaret parmaklarina takti§ zillerle danseden cengi. Kiyafet Albimi, istanbul, 1790 dolaylari.
Londra, The British Museum.

capindaki di¢ cift metal zilden olusan ¢egdne (¢agana da denir) ¢engilerin dan-
sinda kullamldig1 gibi (res. 30) canbazlarin, hokkabazlarin gésterilerine eslik
ederken diimbelek ve zilli defin yaninda da yer alird1.” Metal parmak zillerini
cogunlukla eglence kiiltiiriintin i¢inde kadin danscilarin kullandig: bilinir (res.
31). Ayn1 zamanda Kipti kilisesinde ayin sirasinda toplu halde ayni1 anda ¢alin-

diginda mekanin icinde ¢inladigini Bonanni yaziyor (res. 32).”* Bu tiir parmak

73 Ceganenin 16. yiizyildaki kullanimiyla ilgili olarak bkz. Ersu Pekin, “Surname’nin Miizigi:

16. Yiizyilda Istanbul'da Galgilar,” Dipnot, s. 1 (2003): 85-86.
74 Bonanni, Gabinetto Armonico, 130, lev. XCIV.

31
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32: Bas ve isaret parmaklarina taktig zillerle kutsal bir dans yapan Kipti rahibi. Bonanni,
Gabinetto Armonico, 130, lev. 130.
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33: Bir ¢ift bronz parmak zili. ¢. 6.4 cm. Kiiltepe/Kanis mezar buluntusu. Kayseri Miizesi.

zillerinden bir cifti Kiiltepe/Kanis'te ortaya ¢ikt1 (res. 33).” 1ki cift, boylece
dort birim olarak ¢alinan bu zillerin adi olan bilesik sézciik, Fars¢a “car” (dért)
ve “pare”den (parga) Tiirkgeye ¢drpdre ve halk agzindaki bicimiyle ¢alpara diye
gecmistir.” Osmanli ¢algilar arasinda ¢arpare, 10-15 cm uzunlugunda iki tah-
ta cubuktan olusan ve iki ¢ift olarak kullanilan bir idiofonun adidir. Kadinlar ya
da kadin kiligindaki erkek danscilar, danslar1 sirasinda iki ellerinde tuttuklar
carpare ciftlerini birbirine ¢arparak ritim tutarlar.”” Halk oyunlarinda bu iglevi
tahta kagiklar yerine getiriyor.

Zil, Anadolu’nun Ermenilerden daha 6nce ¢alinan ¢algilarindan biri. En
eskilerden sayilabilecek ziller Ur kral mezarlarinda bulundu.” Hatti kiiltiiriin-
de zilin 6l gdmme ritiielleriyle iliskili oldugu Alacahdyiik ve Horoztepe kaz1
galigmalarinin sonuglarindan anlagilmakta. Erken Tung Cagi'na (MO 3000-
2000) tarihlenen birkag zil Alacahdyiik (res. 34)” ve Horoztepe kazilarindaki

75 Tahsin Ozgiig, Kiiltepe: Kani$/Nesa: The Earliest International Trade Center and the Oldest Capital
City of the Hittites (Istanbul: The Middle Eastern Cultural Center in Japan, 2003), 263, res. 295.
76 Tiirkge arkeoloji terminolojisinde kii¢iik ya da biiyiik biitiin zillere ¢alpara denilmesi, ola-
silikla iki ¢ift, dort birim olarak kullanilan bu kiigiik parmak zillerinden kaynaklanmaktadir.

77 Carpareyle ilgili olarak bkz. Ersu Pekin, “Surname’nin Miizigi,” 82 ve Ersu Pekin, “Miizik
Bir Cingene Sanatidir; Ama...,” Metin And’a Armagan, haz. Sabri Koz (Istanbul, 2007), 380-381.
78 Krs. Dumbrill, The Archacomusicology of the Ancient Near East, 385, pl. 81-84.

79 Remzi Oguz Arnk, Tiirk Tarih Kurumu Tarafindan Yapilan Alaca Hoyiik Hafriyati: 1935 deki

Calismalara ve Kesiflere Ait Ilk Rapor (Ankara: TTK, 1937), 81 ve lev. CCLXXVI (AL 1816, Al.
1817); Hamit Ziibeyr Kosay, “Tiirk Tarih Kurumu Tarafindan Alaca Hoyiik’te 1936 Yazinda
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35

34: Birgok zil Alacahdylik kazilari sirasinda mezarlarda ortaya ¢ikti. H mezarinda bulunan,
aralarinda zillerin de yer aldigi metal esya. Hamit Zibeyr Kosay, Tirk Tarih Kurumu Tarafindan
Yapilan Alaca Hoyiik Kazisi, lev. CXXVI’den (pl. CXXVI).

35: Bir ¢ift bronz zil. ¢. 7 cm. Horoztepe, Eski Tung Cagi, MO 3000 dolaylari. Ankara, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi.



36: Zil ve arp calan kiz ve erkek figiirleri. Pismis toprak, y. 165 mm. Seleukoslar dénemi,
MO 2-MS 2. yiizyillar. Londra, The British Museum.

37: Bir cift bronz zil. ¢. 9.3 cm. Geg Arkaik veya Erken Klasik dénem, MO 5. yiizyil. Boston,
The Museum of Fine Arts.

mezarlarda bulundu (res. 35).% Bunlar herhangi bir kavsi bulunmayan diiz tung
diskler ve bunlara takilan birer saptan olusan, ¢aplar1 6-7 cm dolaylarinda zil-
lerdir. Boyle kiigiik bir zili gosteren, Seleukoslar donemine iliskin, yanyana biri
arp ¢alan kiiciik bir kiz, digeri el boyutunda bir zil ¢alan erkek ¢ocuk heykelci-
gi Babil kazilarinda ortaya ¢ikti (res. 36). Bunlara yakin boydaki (yaklagik 9-10

Yaptirilan Hafriyatta Elde Edilen Neticeler,” Belleten 11 (1937): 23. resim (makalede resimler
numaralandirilmamus, resim numaralarini ben koydum.); Hamit Ziibeyr Kosay, Tiirk Tarih Ku-
rumu Tarafindan Yapilan Alaca Hoyiik Kazisi: 1937-1939°daki Caligmalara ve Kesiflere Ait Ilk Rapor
(Ankara: TTK, 1951), lev. CXXVI, pl. CXXVI.

80 Ozgﬁg ve Akok, “Horoztepe Eserleri,” 205, 208 ve res. 36; C")zgii(; ve Akok, Horoztepe, 14-15.
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-y

38a-b: Def, lir, arp ve zil calan Assur miizisyenleri. MO 680 dolaylari. Alcak kabartma. Paris,
Musée de Louvre.

cm ¢apinda) zillerin de kullanildigini biliyoruz. 9.3 cm ¢apindaki bir 6rnegi
Boston’da The Museum of Fine Arts'da korunuyor (env. no. 96.670a-b; res.
37). Ortasindaki halkalardan tutularak calinan bu zilin benzer boyuttaki bir
baskasinin resmine Knossos Saray: fresklerinden birinde rastlariz.®® Bu fresk-
te bizi ilgilendiren, olasilikla bir libasyon téreninde, tanrigaya veya diinyadaki
temsilcisi bag rahibeye dogru yiiriiyen miizisyen kadinlar. En 6nde yiiriiyen iki
kadindan biri el ¢irparak olasilikla sark: séylemekte, onun yanindakiyse zil ¢al-
makta (res. 19a-b). Resimdeki insan figiirii orantilarina bakarak bu zilin 18-20
cm ¢apinda oldugu tahmin edilebilir. Zil, Kibele’ye siv1 kurban edilmesi ayin-
lerinde ¢aliniyordu.®” Bu boyda zillerin Mezopotamya’da ve Kibris’ta da tdren-
lerde kullanildig: biliniyor (res. 38a-b, 39). Orta Anadolu’da, Inandik Tepe'de
Eski Hitit Cagi'na (MO 1650-1450) iliskin bir kiilt vazosu bulundu. “Inan-

81 Knossos Sarayi’nda ortaya cikarak restore edilip Herakleion Miizesi'ne kaldirilan bu fresk
hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Mark A.S. Cameron, “A General Study of Minoan Frescoes”
(PhD diss., University of Newcastle upon Tyne, 1975), 1:138-140, fig. 18.

82 “Davulun i¢inden yedim; zilin i¢inden i¢tim; kutsal ¢anag getirdim; zifaf odasina sizdim”:
Clement, The Exhortation to the Greeks, 11.14.

i 38b
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Pekin, Ersu. “Zil / Dzindzga: Diyar-1 Riim'da Zilin Serencam1.” Zemin, s. 4 (2022): 84-157.

Zil calan erkek figiirini. Kibris, arkaik dénem. Boston, The Museum of Fine Arts.

39
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40a 41

40a-b: inandik Vazosu’ndaki zil calan kadinlarin bir bélimd. Hitit, Eski Krallik dénemi,
MO 1660-1470/60. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Miizesi.

41: Huseyindede Vazosu’ndaki zil calan kadinlardan biri. Hitit, Eski Krallik dénemi,
MO 1660-1470/60. Corum Miizesi.



dik Vazosu” diye adlandirilan bu pismis toprak biiyiik boydaki kabin tizerinde
kutsal bir toren anlatilmaktadir. Alttan baglayarak yukar: dogru dért sira friz
tizerinde izlenebilen bu uzun téren sahnesinde icki hazirlayanlar, akrobatlar,
canbazlar, biiyiik ve kiigiik lirleri, uzun saph sazlar, zilleri ¢alan miizisyenler,
dans edenler, tanrilara kurban sunanlar vb. yer aliyor; en sonunda cinsel bir-
lesmeyle biten bir kutsal evlenme, hieros gamos treni bu.®> Ayni déneme tarih-
lenen biri bityiik, digeri biraz daha kii¢iik iki Hiiseyindede vazosu da benzer
sahneleri igeriyor (res. 40a-b, 41).3 Alisarhoyiik’te bulunmus bir vazo pargas:
ve Bitik vazosu denilen bir diger kiilt vazosunun iizerinde de benzer tislupta
yapilmus zil ¢alan figiirler bulunmakta.®> Hititgede kendi-sesliler i¢in kullani-
lan iki sézciikten séz ediliyor: (VRUPU)galgalturi ve (G1S)huhupal. Metali belirten
urudu determinatifine dayanarak zil karsihig1 icin galgalturi’de birlesmis durum-
da uzmanlar; gis tahtay1 belirtmek i¢in kullanilirmig.* Bu séziinii ettigim va-
zolardaki resimlere bakarak Hititlerde, zilleri kadinlarin ¢aldig1 s6ylenebilirse
de daha kiiciik olan Hiiseyindede vazosunda zil ¢alan erkekler de var. Nitekim
yumruk bi¢imindeki glimiis riton tstiindeki Gogiin Firtina Tanrisi’na icki ve
ekmek sunulmasini betimleyen toren sahnesinde de zili bir erkek ¢almakta-
dir (res. 42a-b).” Eski ¢agdan kalma zil resimlerinde disklerden yalnizca biri,

ondeki gésterilir cogunlukla. Louvre Miizesi’'ndeki Assur kabartmasi, biyiik

83 Tahsin Ozgiig, Inandiktepe: Eski Hitit Caginda Onemli Bir Kiilt Merkezi (Ankara: TTK, 1988),
16-41.

84 Hiiseyindede vazolariyla ilgili olarak bkz. Tung Sipahi, “Eine althethitische Reliefvase vom
Hiiseyindede Tepesi,” Istanbuler Mitteilungen, s. 50 (2000): 63-85; Tayfun Yildirim, “Eski Hitit
Cagina Ait Yeni Bir Kiilt Vazosu,” Anadolu Medeniyetleri Miizesi 2005 Yilligi (2006): 359-370.

85 Sedat Alp, Hititlerde Sarki, Miizik ve Dans: Hitit Caginda Anadolu’da Uziim ve Sarap (Ankara:
Kavaklidere Kiiltiir Yayinlari, 1999), 25.

86 Belkis Dingol, Eski Onasya ve Misir’da Miizik (Istanbul: Eski Cag Bilimleri Enstitiisii, 1999),
30; Dumbrill, The Archaeomusicology of the Ancient Near East, 410, 414. Zil karsilig1 galgalturi s5z-
ciigiiniin bir onomatope oldugu saniliyor. Bkz. H.G. Giiterbock ve Timothy Kendall, “A Hittite
Silver Vessel in the Form of a Fist,” The Ages of Homer: A Tribute to Emily Townsend Vermeule, ed.
Jane B. Carter and Sarah P. Morris (Austin: University of Texas, 1995), 52.

87 Giiterbock ve Kendall, “A Hittite Silver Vessel,” 51-52; Savas Ozkan Savas, “‘Firtina Tanri-
sinin Yumrugu’ Yumruk bicimli Gimis Hitit Kab,” Hayat Erkanal’a Armagan: Kiiltiirlerin Yansi-
mast, ed. Betiil Avung (Istanbul: Homer Kitabevi, 2006), 641.

129

"LS1-18 :(220T) ¥ °S ‘wuaz Tureousiag iz epumny 1-1eA1( e8zpuiz( / [1Z,, "SI ‘Urdd



130

42a: Yumruk biciminde kutsal i¢ki kabi ve G6giin Firtina Tanrisi’'na ekmek ve icki sunulmasi
téreni. Hitit, Yeni Krallik dénemi, MO 14. yiizyil. Boston, The Museum of Fine Arts.
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42b: Yumruk biciminde kutsal icki kabi Ustiindeki zil calan
Hititli gizimi. Bir ¢ift zilin ikisi de calma aninda (!) gdsterilmis.
iki disk bir kayis veya kumas parcasiyla birbirine bagh. Hitit,
Yeni Krallik dénemi, MO 14. yiizyil. Boston, The Museum of
Fine Arts.

Hiiseyindede vazosu ile yumruk ritonunun tstiindeki zillerinse ikinci ¢ifti de
gortinmektedir. Yumruk ritonundaki ¢alma aninda (!) gésterilen zil ifti bir
kayis ya da kumas parcasiyla birbirine bagh bir bi¢cimde resimlenmis. Zil ¢if-
tinin birbirinden ayrilmasina olanak tanimayan bu baglant1 elemaninin zilleri
tasimak veya sesin siddetini azaltmak i¢in kullanildig1 diisiiniilityor.®® Bu tig
vazodaki miizikli, dansh sahneler, akrobatlarin, canbazlarin gésteriler yaptigi
torenler eglencenin farkl bir tiirti hakkinda da bilgiler iceriyor. Gorsel ve ya-
zil belgeler daha ¢ok yiiksek simiftaki kisileri ve dinsel torenleri betimlemek-
teler, halkin giinliik yasayisiyla ilgili hemen hemen hig bir durum belgelenmig
gorinmiiyor. Ancak giindelik yasamda miizigin ve dansin bulunmadigini dii-
sinemeyiz. Nitekim yukarida degindigim Orakgilar Vazosu tistiindeki hasat
toreni giftcilerin bir eylemiydi. Bunun gibi Inandik ve Hiiseyindede vazolar:

da bir yandan halk eglenceleri ve bu eglencelerde ¢alinan miizik, calgilar ve

88 Giiterbock and Kendall, “A Hittite Silver Vessel,” 51.
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danslar hakkinda bilgi veriyor bizlere. Kutsalin hiyerofanisi bu ¢esitli toren-
lerde ortaya ¢ikmaktaysa da profan diinyada diger zamanlarda da bu ¢algilar
kullaniliyordu. Miizisyenler, dansgilar bunlarin egitimini aliyorlard:.*’

Hem zaman hem de mekan i¢inde bir degisiklik yaparak 14. yiizyila ve Orta
Asya’ya sigriyoruz simdi. Mehmed Siyah Kalem’e atfedilen bir resim, yiizleri-
ne maske takmig iki erkegin, olasilikla kétii ruhlari kovmak amaciyla, yaptiklar:
dans1 gosterir (res. 43a-b-c). Son derece dinamik bir bicimde betimlenmis figiirler
zillerin ritmine uyarak vecd/trans hilinde sigramakta, hoplamaktadirlar.”® Siyah
Kalem uzmanlari, resimde belli belirsiz gériilen kirmizi ince ¢izgiyle yapilmig
ezoterik anlamlarla yiiklii on bir koseli bir yildizla iliskilendirerek bunun jaman-
vari simgeler igeren bir resim oldugunu disiiniiyorlar.”’ Dans eden “cin”lerin
iki yaninda bagka iki “cin” ellerindeki zillerle ritim vuruyorlar. Soldaki kirmizi
viicutlu figiirtin zili, kargisindaki siyah viicutlu figiiriin ¢aldigindan hem ¢alma
pozisyonu hem zilin kendisinin bi¢imi bakimindan ayrisiyor. Siyah Kalem i¢in
“naturalist” davranan bir ressamdir diyemeyiz. Ressamin genel tutumu, resmini
yaptig kisilerin, hayvanlarin, nesnelerin bigimlerini deforme etmek, hareketleri
giiclendirmek, deyim yerindeyse —anakronizme diismek pahasina séyleyeyim—
bir tiir “ekspresyonist” egilim gdstermekle ortaya ¢ikiyor. Bu bakimdan soldaki
zilin sivri uglu olarak resmedilmis genis kenarlarinin kivrikligini bu ifadeci de-
formasyon yolunda yorumlayabiliriz (res. 43b). Ancak diger zil diipediiz daire
bi¢imli ve yine dairesel genis kulpu olan bir ¢algi (res. 43c). Sivri uglu zilin sap1
da daha kii¢iik bir tutamak bi¢iminde. Soldaki zil yatay tutuluyor ve yukaridan
asagiya dikey hareketlerle birbirine ¢arptiriliyor. Digeriyse dikey olarak tutul-
mus ve yatay hareketlerle carpiliyor birbirlerine. Bu iki farkli ¢alinig bi¢imini As-

89 Hititlerde giinlitk yasamla ve dzellikle eglence kiiltiiriiyle ilgili olarak bkz. S.A. Hoffner,
“Daily Life Among the Hittites,” Life and Culture in the Ancient Near East, ed. Richard Averback,
Mark W. Chavalas and David B. Weisberg (Bethesda, MD: CDL Press, 2003), 110-112.

90 Bkz. Mazhar S. Ipsiroglu, “Bozkir Riizgir1” Siyah Kalem: Topkapt Sarayr Miizesi Kitaphginda
Bulunan Ustad Mehmet Siyah Kalem’in Resimlerinin Tipk: Basumi (Istanbul: Ada Yayinlari, 1985),
39, 44-45; Filiz Cagman, “Glimpses into the Fourteenth-century Turkic World of Central Asia:
The Painting of Muhammed Siyah Qalam,” Turks: A Journey of a Thousand Years, 600-1600, ed.
David J. Roxburgh (Londra: Royal Academy of Arts, 2005), 174, 409, kat. 126.

91 ip§iroglu, “Bozkir Riizgdri”, 39; Cagman, “Glimpses into the Fourteenth-century Turkic
World,” 409, kat. 126.
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43b-43c

L I ‘o SRS S RS e S ] s Rt -
43a-b-c: Cinlerin dansi. Mehmed Siyah Kalem’e atfedilen resimlerden. Yiizlerine maske takmis
erkekler olasilikla kétii ruhlari kovmak icin trans hélinde ziller esliginde samanistik bir dans
yapiyorlar. Dansa yalnizca birbirinden farkli bigcimde iki zil eslik etmekte. Saray Albimdi (Fatih
Albiimij). istanbul, TSMK-H2153, yk. 64b.
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44

XY XD o'

44: Rufailerin nevbe aletleri arasinda zil. Zil resminin tstiinde “halile, merhabe, zil” sézciikleri
yazil. Yahya Agéah Efendi, Mecmuatii’z-Zeraif Sandikat’i-1 Ma‘arif, Istanbul, Siileymaniye
Kuttiphanesi-Yazma Bagislar 2492 (Nuri Arlasez Bagisn, 160.
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surlularda da goriiyoruz (res. 50). Ziller,
birbirlerine yukaridan asagiya hareket-
lerle vuruldugunda daha yumusak bir ses
elde edilirken yatay hareketle birbirine
carptirilmasi gii¢lii bir ses ¢tkmasina yol
acar.”” Tibetliler iki tiir zil kullantyorlar.
Genis kenar ve kiigiik saph olani yumu-
sak vuruglarla calinarak cennete iliskin
tapinmalarda; daha dar kenarh ve biiyiik
sapl olan digeri dikine pozisyonda tutu-
larak yatay hareketle birbirine giiclii bir
bi¢imde ¢arpilarak diinyaya yonelik ta-
pmnmalarda kullanihiyor.”” Bu &rnekleri

¢ogaltmak miimkiin.

45

Bu resimle farkli bir zamanda, fark-
1 bir cografyada yine kutsala déndiik,
hem zille hem de dansla. Yine Anado- Galata Mevlevihanesi'nde sergilenmekte.
lu’ya, Istanbul’a, ama bu kez biraz daha
yakin zamanlara gelelim. Cesitli Miisliiman tarikatlarinin ayinlerinde zikir sira-
sinda bendirle birlikte zil de calinirdi. Tekkede ¢alinana zil degil de, halile denir,
calana da halilezen. Yahya Agah Efendi, tarikatlarin simgeleriyle ilgili kitabinda
tekkelerdeki ayinlerde ¢alinan ¢algilarin toplu olarak resimlerini vermistir (res.
44, 45). Bunlardan Rufailerin nevbe aletleri arasinda zil de gériiliiyor. Zil res-
minin Gstiinde “merhabe, halile, zil” sdzciikleri yazilmistir. “Carpare” adiyla
gosterilen metal halkalarin takili oldugu daire bi¢iminde bir baska ¢alg1 da yer
aliyor resimde. Mazharin da i¢ tarafina metal halkalar takilmig. Ney digindaki
biitiin nevbe aletlerinin vurmali ¢alg1 oldugu gériiliyor.”

Osmanli’da mehter hem eglencede hem de savasta ¢alan topluluktur.

Eglencede ¢aldiklarinda davul, zurna, nakkare ve zilden olusan bir miizik

92 Curt Sachs, The History of Musical Instruments (New York: W.W. Norton & Company, Inc.,
1940), 71.

93 Sachs, The History of Musical Instruments, 122.

94 Yahy4 Aghh Efendi, Mecmil‘tii’z- Zardif Sandiikatii’l-Ma‘drif, SK-Yazma Bagslar 2492 (Nuri
Arlasez Bagis1), 160.

45: Kadirihane dergahindan Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi'ne gelen bir ¢ift halile. Halihazirda Istanbul,
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46: Sultan Ill. Ahmed’in §ehzade|er|n|n siinnet dugunu §en||k|er|n|n sonunda Topkapi
Sarayr’na donen diigiin alayinda calinan mehter. Mehterin bu icrasinda zillerin dikine
vuruldugu goriiliir. Levni’nin minyatiirii, Surname-i Vehbi. Istanbul, TSMK-A3593, yk. 172a.
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47: Mehterde calan yash bir zilzen. Kiyafet
Albimi, Ankara, Etnografya Miizesi, 8283,
res. 77.

48: Hotin Savasi’nda kullanilmis bir cift zil.
Osmanli ordusunun Hotin Kalesi 6nlerinde
terk ettiklerinden. Polonya, Tarnéw Bélge

Miizesi.

grubudur. Savasa veya giires gibi gii¢ gosterisine, kahramanliklara gereksi-
nimi olan durumlarda bu topluluga boru ve ks de katilirdi. Kés, davul ve
zilin birlikte tinlamas1 gok giirlemesine benzetilir ¢cogu Osmanli metninde;
bdylece savasanlari déviigmeye yiireklendirdigini anlatmak istemistir Os-
manli sairleri, yazarlari. Savasta kutsal gazayla iliskilendirildiginden bu ¢al-
gilarin profanisi ortaya ¢ikar, kutsal bir anlam yiiklenirdi. Mehter zilleri de
hem dikine hem de yatay olarak ¢alinird (res. 46, 47, 48). Levni’nin resmine
bakarsak, yukaridaki benzer 6rneklerle de kargilagtirarak diigiin alayina eslik
eden mehterde —diigiindeki miizigin savastakinden daha yumusak oldugunu
varsayarak— daha hafif bir sese gereksinim oldugu fikriyle dikey hareketlerle
calindigini ¢ikarsayabiliriz. 16. yiizyilin sonlarinda bir diigiinde kadinlarin
dans etmelerini betimleyen resimde ¢alinan zil de yatay tutularak asag: yu-
kar1 hareketle ¢alinmiyor (res. 49, 50). Evliya Celebi'de Osmanh diinyasinda
hem mehterde hem de tekkede zil calinmasiyla ilgili ¢ok sayida 6rnek bulu-

48
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49: 16. yiizyilin sonlarinda istanbul’da bir Osmanli diigiiniinde dans eden kadinlara eslik
eden calgi toplulugunda zil ve zilli def ¢alan iki kadin. Zil calanin zilleri dikey olarak birbirine
vurdugu gorillyor. Zacharias Wehme’nin resmi, Léwenklau Albiimdi. Dresden, Sachsische
Landesbibliothek.

nabilir.” Tki 6rnekle yetinecegim. Uyvar Kalesi'nin alinmasiyla ilgili olarak
(VI/119b): “... ve Uyvar'in divirlar1 iizre ve cemi‘i ordu-y1 Islaim igre yiiz
yetmis yerde cemi‘~i viizera ve viikela ve mir-i miran ve yalniz salt imerala-

rin mehterhaneleri ¢alinup avaze-i diihiil ve stirna ve nefir ve zil ve nakkare-

95 Evliya Celebi'nin Seydhatndme'de zil ve ¢evgandan sdz ettigi yerler (Yap: Kredi Yayinlari
arasinda ¢ikan ve 6zgiin on cildi iki ciltte toplayan yayina bakilabilir. Benim burada verdigim
rakamlar 8zgiin elyazmalarinin cilt ve yaprak numaralaridir.): 1/150b, 151b, 153b, 155a, 155b,
157a, 160a, 161a, 161b, 168b, 178a, 202b, 203a, 205b, 207b, 211a; 11/266a, 285a, 293a, 294a,
347b; 111/28a, 123a, 128b, 150a, 175a; IV/229a; V/44a, 81b, 82a, 180b; VI/30b, 86a, 104a,
107b, 119b; VII/54a, 54b, 115a, 135a, 152b, 154a; VIII/245a, 301a, 379a; IX/Y200a, Y237b,
Y312a, Y327b; X/Y113a, Y181b, Y186b, Y194b, Y1982, Y201b, Y202a, Y203a, Y2025b,
Y213b, Y279a, Y280b, Y285a, Y285b, Y293a, Y303b, P350b, Y401b.



50: Bir Assur algak kabartmasi tstiindeki dikey
hareketle calinan bir ¢ift zil gizimi. Virolleaud
ve Pélagaud 1921'den (Lavignac, Encyclopédie
de la Musique, 41, fig. 84) ve Galpin, The
Music of the Sumerians, 73’den (pl. X/26).

lerin velvelesinden arz u semévatda gliya sayha-i ra‘d istima‘ olunurdu.” Tek-
kelerdeki kullanimi i¢in Sar1 Saltuk Sultan’in kabrini ziyaretinde (I11/128b):
“... ve aziziin ser-i sa‘adeti tarafinda zaman-1 sa‘ddetlerinde isti‘mal etdikleri

tug ve tabl [u] alem ve nefir i zil it kudimler hala Amadedir.”

Ermeni kilisesindeki ayinlerde neden dzindzga ¢alinir?

Ermeni kilisesinde, Isa'nin dirilmesinin yarattig1 seving ve yasamin yeni-
den canlanmasinin verdigi umutla Tanri’nin zaferlerini kutlamak i¢in kimi
ayinlerde zil vuruluyor, kisots sallaniyor, purvar dolastiriliyor —Tan-
ri'ya coskuyla sesleniyorlar bdylece. Bu metal sesleri, dzellikle zil sesi —
yeni bir vurus gelene dek— bir siire ¢inlamasim siirdiirerek mekan icinde
yankilaniyor. Tekrarlanan ritmin gii¢lii vuruslariyla ruhlarda canlanma,
Tanr1’ya yonelme, onu hissetme, ondan bagislanma dilemek amaglaniyor
sanirim —ritiielin dogas1 geregi. Paskalya arifesinde Isa’nin dirilmesi kili-
sedeki en biiyiik zile tokmakla vurularak kargilaniyor; yukarida belirttigim
gibi bu zilin mekinda yayilma siiresi 30 saniyeyi bulmaktadir (res. 51, 52,
53a—b, 54, 55, 56, 57).

Hiristiyanhk, miizigi dinsel torenlerde sozii aktarmak niyetiyle bir arag
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51

I\

]JXKKVJ]I Cembalo dell Armeno

51: Bonanni’nin, Bakiis ve Kibele ayinlerinde kullanilan zilin Ermeni dinsel térenlerinde de

yer buldugunu vurgulayarak italyanca “cembalo” adiyla yayimladigi Ermeni zili. Bonanni,
Gabinetto Armonico, 126, lev, 88.



52

52: Kadikdy’deki Surp Takavor kilisesindeki “K[erope]. Zilciyan” damgali bir ¢ift dzindzga.

53a-b: Surp Takavor kilisesinden iki dzindzga: a. “K(erope). Zilciyan”, b. Zilciyan atSlyesinin
ustabasi “Zilci Vram” damgali.

olarak kullanir. Kilisede ¢alginin bulunmasini uygun gérmez.*® Hiristiyanligin
calgisal miizigi litiirjide uygun gérmemesini Wellesz, iki nedene baglar Bizans
Miizigi Tarihi kitabinda: insan ahlaki tizerindeki zararli etkisi ve pagan dinsel
torenleriyle iliskisi.” Dogu pagan ayinleri hakkinda Catullus ve Lucian’in me-

tinlerini tanik gostererek bu dinsel torenlerdeki vecde getirici 6genin Roma

96 Katolik kilisesinde org ¢calinmasi, Bat1 dinsel miiziginde bir¢ok bestecinin missalar vb. yazma-
s1 bu yaz1 konusunun diginda kaldigindan tartigma dis1 birakalda.

97 Egon Wellesz, A History of Byzantine Music and Hymnography (London: Oxford University
Press, 1961), 91.
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X Inftrumento Sacro 'dggZZrmem)

54: Bonanni’nin “Ermenilerin kutsal calgisi” dedigi ve ayni zamanda Kibele onuruna
da calindigini belirttigi tokmakla vurularak seslendirilen kése gibi derin zil. Bonanni,

Gabinetto Armonico, 128, lev. 15. Krs. res. 10 (Hickman, “The Rattle-drum and
Marawe-sistrum,” pl. Il fig. 2).



55

56

55: Beyoglu'ndaki Ug Horan Kilisesi’nin tokmakla vurularak galinan 42.5 cm capindaki
dzindzgasi.

56: Beyoglu'ndaki Ug Horan Kilisesi’nin dzindzgalari. Soldaki kiigiigiiniin iizerinde
Zilciyan'in armagdani oldugu belirtilmis.
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57

57: Beyoglu'ndaki Ug Horan Kilisesi’'nin {istii yazili dzindzgasi: “Bu diinyadan gé¢miis olan merhum babasinin
hatirasina, H.D. Zilciyan’dan Krikor Bey Takvorya’na armagandir.”



Imparatorlugu’nun dogu eyaletlerinde yalnizca yasamini siirdiirmekle kalma-
yip giiciinii giderek artirdigini, bunu ortadan kaldirmak i¢in Kilise Babalarinin
calgisal miizigin kalabaliklar tizerindeki yikici etkisiyle nasil miicadele ettigini

anlatir. iskenderiyeli Clement’in Paedagogus adl1 kitabindaki 6giitlerini aktarir:

Eger halk, zamanim fliitler ve santurlar ve korolar ve danslar ve Musir saksaklar1 ve bu-
nun gibi eglenceliklerle gegirirse, hi¢ de hos olmayan bagibos ¢ilginliklar icinde bogulur
ve topluca kaba saba insanlara déniistir; davul ve zil ¢alar ve béyle aldatict calgilarla giiriiltii yapip
durur. Bana Syle geliyor ki boyle bir solen elbette ki bir esriklik tiyatrosudur. [...] Kavallar
¢obanlara ve fliitler de kendini putperestlige kaptirmig batil inan¢hilara geri verilsin. Dog-
rusunu isterseniz bu tiir ¢algilar iiml s6lenlerden kovulmalidir; insandan ¢ok, insanligin
yalnizca akilsiz kiigiik bir boliimiiyle hayvanlara yaragir bunlar. Duyuyoruz ki geyikler bu

kavallarin sesiyle biiyiilenerek kendini kovalayan avalarn tuzagina diiserlermis.”

Hiuristiyanlar i¢in izin verilen miizigin dayanaklar1 Kutsal Kitap’tadir (Mat.
XXI1.37, 39; Kol.IIL.16, 17; Mez. XXXII; Ef.V.19).” Buna karsilik miizigi,
calgilar1 ve dansi 6zendirici ifadelere birgok ayette yer vermistir Eski Antlagma.
Israil halkinin ardindaki Firavun’dan kagarken Musa’nin Kizildeniz’i ortadan
ikiye yararak gosterdigi mucize Tanri’nin zaferidir. Firavunun ordusu sularda
bogulurken Israil halki Kizildeniz’in &tesine gegip kurtulunca bu zaferi Mu-
sa’nin ve Harun’un kizkardesi olan kadin peygamber Miryam ve ¢evresindeki
kadinlar sallarini kivrak hareketlerle dalgalandirip ellerindeki defler ve zillerle
dans ederek kutladilar. Hi¢ kuskusuz bu bir ayin dansiyds, térenseldi. Bu kutlu
olay Eski Antlagma’nin Misir’dan Cikis boliimiinde yer alir (C1k.XV). Musa’nin
bu mucizesinin iiri “Miryam’in $arkis1” olarak da degerlendirilmekte.'” Kay-
nagini Kutsal Kitap’tan alan zafer sarkilar1 ve danslar1 Bizans ikonografisinde
karsihigini bulmustur. Kimi mezmur kitaplarinda “Miryam’in dansi”nin resim-

leriyle karsilagiliyor."! Bu dansin 14. yiizyilin ikinci yarisina iligkin bir elyaz-

98 Iskenderiyeli Clement, Paedagogus, 11.4; aktaran Wellesz, A History of Byzantine Music, 93.
(Alintidaki italikle vurgu bana ait.)

99 Wellesz, A History of Byzantine Music, 93.

100 Frank M. Cross ve David Noel Freedman, “The song of Miriam,” JNES 14, no. 4 (1995):
237, 241-242.

101 Axinia DZurova, La Miniatura Bizantina: I Manoscritti Miniati e la Loro Déﬁrusione, cev. Chiara
Formis (Milano: Jaca Book, 2001), 106, res. 62, 110, res. 68, 111, res. 69 ve 215, res. 169; Brigitte

Pitarakis, “From the Hippodrome to the reception halls of the great palace: Acclamations and
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mast olan Tomi¢ Psalter diye tinlii mezmurlar kitabindaki bir varyasyonu elele
tutusmus dans eden bes kadinla birlikte kirmiz1 giysi icindeki Miryam’in elin-
deki zillerle dansini betimlemektedir. Karsisinda zil calarak dans eden bir bagka
kadinla, ikisinin arasinda elindeki degnekle kii¢iik bir davulu ¢alan diger bir
kadin goriiliir; bu ikisinin arkasindaki bir bagka kadin da dansa katilmaktadir
(res. 58). Kutsal Kitap'in ilgili bolimii soyle:

(C1k.XV.1-2, 19-21):

Musa’yla Israilliler RAB’be su ezgiyi sdylediler:
“Ezgiler sunacagim RAB’be,

Cunkii yceldikge yiiceldi;

Atlar1 da, atlilar1 da denize doktii.

Rab giiciim ve ezgimdir,
O kurtardi beni.

O’dur Tanrim,

Ovgiiler sunacagim O’na.
O’dur babamin Tanris,

Yiiceltecegim O’nu.”

[..]

Firavunun atlari, savas arabalari, atlilar1 denize dalinca, RAB sulari onlarin iizerine

cevirdi. Ama Israilliler denizi kuru toprakta yiiriiyerek gectiler.

Harun’un kizkardesi Peygamber Miryam tefini eline alds, biitiin kadinlar teflerle,

oynayarak onu izlediler.

Miryam onlara su ezgiyi sdyledi:
“Ezgiler sunun RAB’be,
Cunkii yuceldikge yiiceldi,

Atlary, atlilar1 denize doktii.” 1%

dances in the service of ideology,” The Byzantine Court: Source of Power and Culture: Papers from
the Second International Sevgi Goniil Byzantine Studies Symposium, Istanbul 21-23 June 2010, ed. Ayla
Odekan, Nevra Necipoglu ve Engin Akyiirek (Istanbul: ANAMED, 2016), 133-136.

102 Bu yazidaki Eski ve Yeni Antlagma metinlerini Kitab1 Mukaddes Sirketi’nin Kutsal Kitap’in

Tiirkgeye son ¢evirisinden oldugu gibi aldim.
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58: “Miryam’in dansi”. Kadin peygamber Miryam, Musa’nin gésterdigi mucizeyle Kizildeniz’i
toprakta yiiriiyerek gegen israil halkinin kurtulusunu saglayan Tanr’nin zaferini kutlamak igin
cevresindeki kadinlarla ellerindeki zilleri vurarak kutlama dansi yaptilar. Tomié Psalter, 14.
yiizyilin ikinci yarisi. Moskova Devlet Tarih Miizesi, Muz. 2752, yk. 249b. Pitarakis, “From the
Hippodrome,” 135’ten.
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Misir’dan Cikis (Exodus) béliimiinde soz edilen ¢alginin ads iistiinde bi-
raz durmak iyi olur. Tiirkge ¢eviride tef diye gecen sozciik, Standart King Ja-
mes cevirisinde Ingilizceye timbrel olarak aktarilmis.'® Redhouse Sozliigii timb-
rel igin “eskiden kullanilan zilli tef” karsihgini vermistir; 1890 baskisindaysa
def karsihginda “tambourine”i gosteriyor. Miryam’in sarkisinin yansitildig:
metinde Ibranca #of sézciigii kullanilmigsa da (krs. Arapga deff / R; Latince
tympanum; Yunanca topmavov),'™ Axinia DZurova ve daha sonra da Brigitte
Pitarakis’in yayimladig: resimlerde de goriildiigii gibi Miryam ve diger danv
seden kadinlar kollarini iki yana agarak coskuyla —herhilde— trans halinde
zilleri birbirlerine vurmaktalar (res. 58). Eski Antlagma’nin bir¢ok ayetinde
zilden s6z ediliyor. Yahudi ayinlerinde kullanilmasi kabul edilmis vurmali
calg1 tung zil (meziltayim nehoshet) idi."

Tuncun bir ¢algida kullanilmasi Erken Tun¢ Cagi’'na dek geri uzanryor.
Daha dnce, s6z gelimi bakir ¢algilar var miyd, bilmiyoruz. Ama birbirine vu-
rularak ¢alinan tahtadan, fildisinden, boynuzdan, kemikten yapilmig ¢algilar
biliniyor. Bakirla kalay1 karistirip bir alagim elde edince, bundan ¢ikan sesi bir
sekilde isitince hoglanmig olmali ki insan, bu yeni “metal”den ¢alg1 yapip kul-
landi. Bakarla kalay bir kez birlesince artik onu tekrar bakir ve kalay haline
getirmek olanaksizdir. Onu gelistirmekten baska ¢ikar yolunuz yoktur artik.
Nitekim tung ziller de baslangicta gorece daha kalindi, giderek inceltildi. Ala-
sim zenginlestirildi. Zilciyan ailesinin —bilinen— 1623 yilindan beri yapmakta
oldugu zillerin alasgmina bir miktar da altin karigtirdiklari séyleniyor; formiil
sir olarak kusaktan kugaga aktariliyormus. Elan diinyanin en iyi zillerini tireti-
yorlar. Cazcilar, senfoni orkestralari bu zilleri tercih ediyor.'”

Anadolu'da binlerce yildir gelip gegen kiiltiirlerin bir bicimde birlesmeleri
de galiba boyle bir kiiltiirel alaggm ¢ikardi ortaya. Zil, bu alagimin somutlagmug

103 Exod.XV.20: The Holy Bible, King James version, 1611, 1769.

104 Kutsal Kitap’ta miizige iliskin referanslarin Yunanca, Latince, Ingilizce ve Ibranca karsilik-
larin1 gdsteren dizini icin bkz. Jeremy Montagu, Musical Instruments of the Bible (London: Scarec-
row Press, 2002), 162-170. Ayrica bkz. Sachs, The History of Musical Instruments, 108-109.
105 Alfred Sendrey, Music in Ancient Israel (New York: Philosophical Library, 1969), 375.
106 Zilciyanlar hakkinda Pars Tuglaci’ya bagvurulabilir: Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya
(1stanbu1: Cem Yayinevi, 1986), 47-64. Ayrica Grove Dictionary of Music’te “cymbals” ve “Zild-

jian” maddelerine bakilabilir.



nesnesidir, arketipidir.'”” Diyelim ki Akdeniz’in dogusunda yerlesmis, Iran’a sar-
kan, kuzeyde Kafkaslara uzanan Eski Diinya bir kiilt nesnesi olarak zili kulland:.
Kesin olarak belgelenemese de profan yasaminda kullanmadigini da sdyleyeme-
yiz. Diigiinde eglenirken, doga ilkbaharda canlandiginda sevincinden yasarm
kutsamak i¢in metalleri birbirine vurarak, sallayarak, ritmin i¢cinde bulunmaktan
zevk alarak, onunla transa gelerek yasattig1, gelistirdigi goriilityor zilleri.

Bonanni, 17. yiizyilda Ermenilerin ayinlerinde zil ¢aldiklarini belgelemis-
ti. Herhalde, Anadolu’daki kiiltiirel alagimin bir dgesi olarak aligveris icinde
bulunduklar: diger topluluklar gibi 17. yiizyildan ¢ok énce de kullaniyorlar-
d1 zilleri —olasilikla Anadolu’ya geldiklerinden beri. Bir¢ok dinin, dilin hem
birbiri ardinca hem de ayni1 zamanda birlikte yasadig1 Anadolu, senkretizme
elverisli bir kiiltiirlesme ortam1 oldu binlerce yil. iran, Musir, Girit, Yunan gibi
komsu kiiltiirlerle iliskisi de —ticareti gibi— her zaman son derece canl oldu.
Huristiyan olmadan 6nce farkl inang sistemleri deneyimini yasamis olan Er-
meni toplumunun, bu senkretik ortamda birlikte yasadiklari diger toplumlarin
torensel pratiklerinden etkilenmediklerini diisiinemeyiz. Nitekim Anadolu’ya
sonradan gelmis olan Islami kiiltiir i¢indeki tarikatlar da bu senkretik iliskiler-
den kendi payina diiseni almgtir.

Zilin baska baska kiiltiirlerde kullaniminin gézlenmesi géstermistir ki bir
calg1 kiiltiirel alagimin nesnesi olabilmektedir. Ayinlerde vurulan dzindzga’nin/
zilin, katildiklar1 her dinin térensel uygulamalarinda bin yillarca kullanmaktan

vazge¢medikleri bir ¢alg1 oldugu anlagiliyor Ermenilerin.

107 Kiiltiirel alasim konusunu Katerina Kolotourou da ilgi ¢ekici makalesinde ele almigtir. Bkz.
Katerina Kolotourou, “Musico-cultural Amalgamations in the Eastern Mediterranean: A Per-
cussive View from the Aegean,” Talanta: Proceedings of the Dutch Archaeological and Historical So-
ciety, vol. XLIV (2012): 206-26.

149

"LS1-18 :(220T) ¥ °S ‘wuaz Tureousiag iz epumny 1-1eA1( e8zpuiz( / [1Z,, "SI ‘Urdd



150

Kaynaklar

Aksoy, Biilent. Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanhilarda Musiki. Istanbul: Pan Yayincilik, 2003.

D’Albini, Zsuzsanna. “Changing Iconography in Eleventh—and Twelfth Century Psalters:
Miriam’s Dance as an Expression of Personal Devotion.” Yiiksek Lisans Tezi. Central
European University, Budapeste, 2013.

Alp, Sedat. Hititlerde Sarki, Miizik ve Dans: Hitit Caginda Anadolu'da Uziim ve Sarap. Ankara:
Kavakhdere Kiiltiir Yayinlari, 1999.

Arik, Remzi Oguz. Tiirk Tarih Kurumu Tarafindan Yapilan Alaca Héyiik Hafriyat: 1935 deki
Caligmalara ve Kegiflere Ait Ilk Rapor. Ankara: TTK, 1937.

Atay, Tayfun. “Gelenek ve Modernlik iliskisi Ekseninde Tiirkiye'de Halk Dini Ogeleri ve
Senkretik Motifler.” Uluslararast Anadolu Inanglar Kongresi Bildirileri: 23-28 Ekim 2000
Ungiip/Nevsehir, 47-60. Ankara: Ervak Yaymlari, 2001.

Ayverdi, Ilhan. Kubbealt: Lugati: Asirlar Boyu Tdrihi Seyri Iginde Misalli Biiyiik Tiirkee Sozliik.
3 ¢. Istanbul: Kubbealti, 2005.

Werner Bachmann. “Eski Tung Cag calgilar.” I. Uluslararasi Tarihte Anadolu Miizigi ve
Calgilar: Sempozywmu. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1, 2004.

Bartholomae, Christian. Alfiranisches Worterbuch. Strassburg: Verlag von Karl J. Triibner, 1904.

Betancourt, Philip P. Hagios Charalambos: A Minoan Burial Cave in Crete: I. Excavation and
Portable Objects. Philadelphia: INSTAP Academic Press, 2014.

__ andJames D. Muhly. “Excavations in the Hagios Charalambos Cave: A Preliminary
Report: The Sistra.” Hesperia 77 (2008): 577.

__ andJames D. Muhly. “Sistra.” Hagios Charalambos: A Minoan Burial Cave in Crete: I.
Excavation and Portable Objects, edited by Philip P Betancourt, CostisDavaras, and Eleni
Stravopodi, 269-272. Philadelphia — Pennsylvania: Instap Academic Press, 2014.

Bonanni, Filippo. Gabinetto Armonico: Pieno d’Istromenti Sonori. Roma: Giorgio Placho,
M.DCC.XXII [1722].

__ . Antigue Musical Instruments and Their Players, edited by Frank L1. Harrison and Joan
Rimmer. New York: Dover Publications, 1964.

Bottéro, Jean. “En Eski Tufan Hikayesi.” Eski Yakindogu: Siimer'den Kutsal Kitap’a. Hazirlayan
Jean Bottéro, 213-225. Ankara: Dost Kitabevi, 2005.

_ (Akkadcadan geviren ve aktaran). Gilgamis Destani: Olmek Istemeyen Biiyiik Insan.
Ceviren Orhan Suda. Istanbul: YK, 2008.

__ ve Samuel Noah Kramer. Mezopotampa Mitolojisi. Ceviren Alp Tiimertekin. Istanbul:
T. Is Bankas1, 2017.

Bournatian, George A. Ermeni Tarihi: Ermeni Halkinin Tarihine Kisa Bir Bakis. Ceviren Ender
Abadoglu ve Ohannes Kiligdag:. Istanbul: Aras, 2006.

Braun, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine: Archaeological, Written, and Comperative
Sources. Translated by Douglas W. Scott. Michigan—Cambridge: William B. Erdmans
Publishing, 2002.



Bulut, Hiilya. “Yeryiizii Cennetleri: Pers Bahgeleri ve Paradeisoslar1.” Persler: Anadolu’da
Kudret ve Gorkem, hazirlayanlar Kaan Iren, Cigek Karatz ve Ozgiin Kasar, 174-183.
Istanbul: YKY, 2017.

Cahenb, Abraham. “Hébreux.” Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire, edited
by Albert Lavignac and Lionel de la Laurencie, 67-76. Paris: Librairie Delagrave, 1921.

Cameron, Mark A.S. “A General Study of Minoan Frescoes.” PhD diss., University of
Newcastle upon Tyne, 1975.

Carus, Lucretius. Varhgin Yapisi. Ceviren Ismet Zeki Eyiiboglu. c. 1. Istanbul: Cumhuriyet
Diinya Klasikleri, 2001.

Castaldo, Daniela. “Rappresentazioni dei Kymbala Nella Ceramica Attica.” RidIM/RCMI
Newsletter 20, no. 2 (1995): 39-48.

Catullus, Gaius Valerius. Biitiin Siirleri. Ceviren Cigdem Diiriisken ve Erdal Alova. Istan-
bul: YKY, 1997.

Clement of Alexandria. The Exhortation to the Greeks, the Rich and Man’s Salvation and the
Fragment of an Address Entitled to the Newly Baptized. Translated by G.W. Butterworth.
London: Loeb Classical Library, 1968.

Cross, Frank M. and David Noel Freedman. “The Song of Miriam.” JNES 14, no. 4
(1995): 237-250.

Cagman, Filiz. “Glimpses into the Fourteenth-century Turkic World of Central Asia: The
Painting of Muhammed Siyah Qalam.” Turks: A Journey of a Thousand Years: 600-1600,
edited by David J. Roxburgh, 148-189, 409. London: Royal Academy of Arts, 2005.

Damadyan, Krikor. “Aziz Aydinlatic1 Grigor ve Kayseri’nin Ermeni Kilisesi Bakimindan
Onemi.” Uluslararasit Anadolu Inanglari Kongresi Bildirileri: 23-28 Ekim 2000 Urgiip/
Nevsehir, 185-189. Ankara: Ervak Yayinlari, 2001.

Dédéyan, Gérard (der.). Ermeni Halkinin Tarihi. Ceviren Sule Ciltas. Istanbul: Ayrinti, 2015.

Dijk-Hemmes, Fokkelien van. “Some Recent Views on the Presentation of the Song of
Miriam.” A Feminist Companion to Exodus to Deuteronomy, Guildford, 200-206. Surrey:
Sheffield Academic Press, 1994.

Dingol, Belks. Eski Onasya ve Misir'da Miizik. Istanbul: Eski Cag Bilimleri Enstitiisii, 1999.

Dénmez, Sevket. “Oluz Hoyitk: Kuzey-orta Anadolu’nun Krali Pers Merkezi.” Giines
Karadeniz'den Dogar: Siimer Atasoy’a Armagan Yazilar, hazitlayan Sevket Dénmez,
103-140. Ankara: Hel Yaylncﬂlk, 2013.

__ . Anadolu ve Ermeniler: Kizilirmak Havzasi Demir Cagi Toplumunun Dogu Anadolu Yay-
lasi’na Biiyiik Gogii. Istanbul: Anadolu Ontarih Yaynlari, 2016.

Dzurova, Axinia. La Miniatura Bizantina: I Manoscritti Miniati e la Loro Dgﬁrusione. Translated
by Chiara Formis. Milano: Jaca Book, 2001.

Dumbrill, Richard J. The Archacomusicology of the Ancient Near East. Chesire: Trafford Pub-
lishing, 2005.

151

"LS1-18 :(220T) ¥ °S ‘wuaz Tureousiag iz epumny 1-1eA1( e8zpuiz( / [1Z,, "SI ‘Urdd



152

Duygulu, Melih. “Anadolu Ermeni Miiziginde Bolgesel Etkilesimler.” Uluslararasi Anadolu
Inanglar: Kongresi Bildirileri: 23-28 Ekim 2000 Urgiip/Nevsehir, 219-234. Ankara: Ervak
Yayinlari, 2001.

Eliade, Mircea. Dinler Tarihine Giris. Ceviren Lale Arslan. Tstanbul: Kabalci, 2003.

__ . Samanizm: Ilkel Esrime Teknikleri. Ceviren Ismet Birkan. Ankara: Imge, 2014.

Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire. Albert Lavignac (fondateur) — Lionel
de la Laurencie (director). Paris: Librairie Delagrave, 1921.

Engel, Carl. A Descriptive Catalogue of the Musical Instruments in the South Kensington Museum.
London: South Kensington Museum, 1874.

Erhat, Azra. Mitoloji Sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1984.

Erzen, Afif. Dogu Anadolu ve Urartular. Ankara: TTK, 1992.

Euripides. Bacchae, Iphigenia at Aulis, Rhesus, edited and translated by David Kovacs. Camb-
ridge, MA: Loeb Classical Library Harvard University Press, 2003.

Evans, Helen C. and William D. Wixom (ed.). The Glory of Byzantium Art and Culture of
the Middle Byzantine Era: A.D. 843-1261. New York: The Metropolitan Museum of
Art, 1997.

Evliya Celebi b. Dervis Mehemmed Zilli. Evliya Celebi Seyahatndmesi. Hazirlayan Seyit
Ali Kahraman, Yiicel Dagh, Robert Dankoff, Zekeriya Kursun ve Ibrahim Sezgin.
Istanbul: YKY, 2011.

Franke, Daniél. Museum des Institutes fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften: Teil
I: Musikinstrumente. Frankfurt am Main: Institut fiir Gescheichte der Arabisch-Isla-
mischen Wissenschaften an der Johann Wolfgang Goethe-Universitit, 2000.

Frankfort, Henri. Kingship and the Gods: A Study of Ancient Near Eastern Religion as the Integ-
ration of Society & Nature. Chicago—London: The University of Chicago Press, 1978.

Galpin, Francis W. The Music of the Sumerians and Their Immediate Successors: The Babylonians
& Assyrians. Cambridge: Cambridge University Press, 1937.

Garsoian, Nina. “The emergence of Armenia.” Armenian People from Ancient to Modern Times,
edited by Richard G. Hovannisian, 37-62. vol. 1. New York: St. Martin’s Press, 2004.

_ . “The Ar$akuni Dynasty (A.D. 12-[180?]-428).” Armenian People from Ancient to Mo-
dern Times, edited by Richard G. Hovannisian, 63-94. vol. 1. New York: St. Martin’s
Press, 2004.

_ .“The Marzpanate (A428—652).” Armenian People from Ancient to Modern Times, edited
by Richard G. Hovannisian, 95-115. vol. 1. New York: St. Martin’s Press, 2004.

Gazimihal, Mahmut R. Tiirk Askeri Muzikalar: Tarihi. Istanbul: Maarif Vekaleti, 1955.

__ . Tiirk Vurmal Calgilari: Tiirk Depki Calgilar:. Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1975.

Grosset, René. Baglangicindan 1071°e Ermenilerin Tarihi. Ceviren Sosi Dolanoglu. Istanbul:
Aras, 2005.

Giiterbock, H.G. and Timothy Kendall. “A Hittite Silver Vessel in the Form of a Fist.”
The Ages of Homer: A Tribute to Emily Townsend Vermeule, edited by Jane B. Carter and
Sarah P. Morris, 45-60. Austin: University of Texas, 1995.



Herodotus. The Histories. Translated by Robin Waterfield. New York: Oxford University
Press, 1998.

Hickman, Hans. “The Rattle-drum and Marawe-sistrum.” Journal of the Royal Asiatic Society
1, no. 2 (1950): 2-6.

__ . Musikgeschichte in Bildern Band II: Musik der Altertums: Agypten. Leipzig: Veb Deutscher
Verlag fiir Musik, [1961].

Hoftner, S.A. “Daily Life Among the Hittites.” Life and Culture in the Ancient Near East,
edited by Richard Averback, Mark W. Chavalas and David B. Weisberg, 95-118.
Bethesda, MD: CDL Press, 2003.

The Holy Bible: King James version. 1611, 1769.

Hood, Sinclair. “Dating the Knossos Frescoes.” Aegean Wall Painting: A Tribute to Mark Ca-
meron, edited by Lyvia Morgan, 45-81. London: The British School at Athens, 2005.

Hornbostel, Erich M. von, and Curt Sachs. “Classification of Musical Instruments.” Trans-
lated by Anthony Baines and Claus P. Wachsmann. The Galpin Society Journal, no. 14
(1961): 3-29.

Howes, David. Sensual Relations: Engaging the Senses in Culture and Social Theory. Ann Arbor:
The University of Michigan Press, 2003.

Ipsiroglu, Mazhar $. “Bozkir Riizgir” Siyah Kalem: Topkap: Saray: Miizesi Kitaphginda Bulunan
Ustad Mehmet Siyah Kalem’in Resimlerinin Tipkt Bastmi. Istanbul: Ada Yayinlari, 1985.

Ishanyan, Rafael. Baglangicindan 2. Yiizyila Kadar Ermeniler’in Tarihi. Ceviren Sarkis Seropyan.
Istanbul: Belge Uluslararast Yayincilik, 2006.

James, E.O. Myth and Ritual in the Anicent Near East: An Archaeological and Documentary Study.
London: Thames and Hudson, 1958.

. Seasonal Feasts and Festivals. London: Thames and Hudson, 1961.

Kagar, Turhan. “Ermeniler Nasil ve Ne Zaman Huristiyan Oldu?” XVI. Tiirk Tarih Kongresi:
20-24 Eyliil 2010 Ankara, c. 1. Eski Anadolu Uygarliklari, 245-254. Ankara: TTK, 2015.

Kerovpyan, Aram ve Altug Yilmaz. Klasik Osmanl Miizigi ve Ermeniler. Istanbul: Surp
Pirgic Ermeni Hastanesi Vakfi, 2010.

Kilmer, Anne Draffkorn. “Music and Dance in Ancient Western Asia.” Civilizations of
the Ancient Near East, edited by Jack M. Sasson, 2601-2613. vol. 4. Massachusetts:
Hendrickson Publishers, 2006.

Kircheri, Athanasii. Musurgia Universalis: Sive Ars Magna Consoni et Dissoni. vol. 1. Roma: 1750.

Kolotourou, Katerina. “Music and Cult: The Significance of Percussion and Cypriote
Connection.” Cyprus: Religion and Society from the Late Bronze Age to the End of the Archaic
Period: Proceedings of an International Symposium on Cypriote Arcaeology, Erlangen, 23-24
July, 2004, edited by Vassos Karageorghis, Hartmut Matthius and Sabine Rogge, 183-
206. A.G. Leventis Foundation, Friedrich-Alexander-Universitit Erlangen-Niirnberg.
Institut fiir Klassische Archiologie, Universitit Miinster. Institut fiir Interdisziplinire
Zypern-Studien: Bibliopolis, 2005.

153

"LS1-18 :(220T) ¥ °S ‘wuaz Tureousiag iz epumny 1-1eA1( e8zpuiz( / [1Z,, "SI ‘Urdd



154

__ . “Musical Rhythms from Tha Cradle to the Grave.” Current Approaches to the Religion
in Ancient Greece: Papers Presented at a Symposium at the Swedish Institute at Athens: 17-19
April 2008, edited by Matthew Haysom and Jenny Wallensten, 169-187. Stockholm:
2011.

__ . “Musico-cultural Amalgamations in the Eastern Mediterranean: A Percussive View
from the Aegean.” Talanta: Proceedings of the Dutch Archaeological and Historical Society,
edited by Angelos Papadopoulos, no. 44 (2012): 206-226.

Kosay, Hamit Ziibeyr. “Tiirk Tarih Kurumu Tarafindan Alaca Hoyiik’te 1936 Yazinda
Yaptirilan Hafriyatta Elde Edilen Neticeler.” Belleten 2 (1937): 525-556.

. Tiirk Tarih Kurumu Tarafindan Yapilan Alaca Hoyitk Kazisi: 1937-1939 daki Caligmalara
ve Kegiflere Ait Ilk Rapor. Ankara: TTK, 1951.

Kramer, Samuel Noah. History Begins at Sumer: Thirty Nine Firsts in Recorded History. Phila-

delphia: University of Pennsylvania Press, 1956.
__. Tarih Sumer’de Baglar. Ceviren Muazzez {lmiye C18. Ankara: TTK, 1998.
Ksenophon. Anabasis: Onbinlerin Déniigii. Geviren Oguz Yarligas. Istanbul: Kabalct, 2011.
. Kyros'un Egitimi: Kyrou Paideia. Ceviren Furkan Akderin. Istanbul: Alfa, 2007.
Kutsal Kitap: Eskive Yeni Antlagma: Tevrat, Zebur, Incil. Istanbul: Kitabi Mukaddes Sirketi, 2003.
Kutsal Kitap Dizini: Genis Kapsamh. Istanbul: Kitabi Mukaddes Sirketi, 2004.
Kutsal Kitap Sozliigii. Istanbul: Kitabi Mukaddes Sirketi, 2016.
Laborde, Jean-Benjamin de. Essai sur la musique ancienne et moderne. vol. 1. Paris: P.D. Pierres,
1780.

Loret, Victor. “Egypte: Note sur les instruments de musique de 'Egypte ancienne.” Encyc-

lopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire, 1-34. Paris: Librairie Delagrave, 1921.

Lucretius. On the Nature of Things. Translated by W.H.D. Rouse. Cambridge, MA: Harvard
University Press, 1924.

Maffre, Frédéric. “Pers Hakimiyeti Altinda Anadolu Halklar1.” Persler: Anadolu’da Kudret
ve Gorkem, hazirlayanlar Kaan Iren, Cigek Karadz ve Ozgiin Kasar, 52-61. Istanbul:
YKY, 2017.

Manniche, Lise. Music and Musicians in Ancient Egypt. London: British Museum, 1991.

Marinatos, Nanno. “The Ideals Manhood in Minoan Crete.” Aegean Wall Paintings, edited
by Lyvia Morgan, 149-158. London: The British School at Athens, 2005.

Marinatos, Spyridon. Crete and Mycenae. New York: Harry N. Abrams, [1960].

Martino, Stefano de. “Music, Dance and Processions in Hittite Anatolia.” Civilizations of
the Ancient Near East, edited by Jack M. Sasson, 2661-2669. vol. 4. Massachusetts:
Hendrickson Publishers, 2006.

Meyers, Carol. “Miriam the Musician.” A Feminist Companion to Exodus to Deuteronomy,
207-230. Guildford, Surrey: Sheffield Academic Press, 1994.

MIMO: Musical Instrument Museums Online. http://www.mimo-international.com/MIMO/
(erisim 31 Agustos 2017).



Montagu, Jeremy. Musical Instruments of the Bible. London: Scarecrow Press, 2002.

Ocak, Ahmet Yasar. Osmanli Imparatorlugu’nda Marjinal Siifilik: Kalenderiler: XIV-XVII.
Yiizyillar. Ankara: TTK, 1999.

Ors et Trésors d’ Arménie [sergi katalogu]. Edited by Marie-Anne Privat-Savigny, Bernard
Berthod [y.y., t.y.].

Ozgiic, Tahsin. Inandiktepe: Eski Hitit Caginda Onemli Bir Kiilt Merkezi. Ankara: TTK, 1988.

___ . Kiiltepe: Kanis/Nesa: The Earliest International Trade Center and the Oldest Capital City
of the Hittites. Istanbul: The Middle Eastern Cultural Center in Japan, 2003.

__ ve Mahmut Akok. “Horoztepe Esetleri.” Belleten 21, s. 82 (Nisan 1957): 201-209.

__ ve Mahmut Akok. Horoztepe: Eski Tung Devri Mezarlig: ve Iskdn Yeri. Ankara: TTK,
1958.

Pakalin, Mehmet Zeki. Osmanls Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii. c. 2. Istanbul: MEB, 1971.

Pekin, Ersu. “Surname’nin Miizigi: 16. Yiizyilda Istanbul’da Calgilar.” Dipnot 1 (2003): 52-90.

_ . “Mizik Bir Cingene Sanatidir; Ama...” Metin And’a Armagan, hazirlayan Sabri
Koz, 373-403. Istanbul, 2007.

Pélagaud, Fernand. “Syriens et Phrygiens.” Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du
Conservatoire, 49-66. Paris: Librairie Delagrave, 1921.

Picken, Laurence. Folk Musical Instruments of Turkey. London: Oxford University Press, 1975.

Pitarakis, Brigitte. “From the Hippodrome to the Reception Halls of the Great Palace:
Acclamations and Dances in the Service of Ideology.” The Byzantine Court: Source
of Power and Culture: Papers from the Second International Sevgi Goniil Byzantine Studies
Symposium: Istanbul 21-23 June 2010, edited by Ayla Odekan, Nevra Necipoglu and
Engin Akyiirek, 129-138. Istanbul: Kog University Research Center for Anatolian
Civilizations [ANAMED], 2016.

Redhouse, James W. A Turkish and English Lexicon: The Shewing in English the Signification of
the Turkish Terms. Constantinople: A.H. Boyajian, 1890.

Rouget, Gilbert. Music and Trance: A Theory of the Relations Between Music and Possession. Trans-
lated by Brunhilde Biebuyck. Chicago—London: The University of Chicago, 1985.

Russell, James R.. Zoroastrianism in Armenia. Cambridge: Harvard University Department
of Near Eastern Languages and Civilizations and National Association for Armenian
Studies and Research, 1987.

__ . “The Formation of the Armenian Nation.” Armenian People from Ancient to Modern
Times, edited by Richard G. Hovannisian, 19-36. vol. 1. New York: St. Martin’s Press,
2004.

Sachs, Curt. Real-Lexicon der Musikinstrumente. Berlin: Verlag von Julius Bard, 1913.

___. World History of The Dance. New York: W.W. Norton & Company, 1937.

___ . The History of Musical Instruments. New York: W.W. Norton & Company, 1940.

Sadie, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Musical Instruments. vol. 1. London: Mac-
millan Press, 1984.

155

"LS1-18 :(220T) ¥ °S ‘wuaz Tureousiag iz epumny 1-1eA1( e8zpuiz( / [1Z,, "SI ‘Urdd



156

Saka, Mustafa. “Ermeni Musikisi.” Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 185-186. c. 3.
Istanbul: Tarih Vakfi, 1994.

Savas, Savas Ozkan. “‘Firtina Tanrisinin Yumrugu’ Yumruk Bicimli Giimiis Hitit Kab1.”
Hayat Erkanal'a Armagan: Kiiltiirlerin Yansimasi, editor Betiil Avang, 635-652. Istanbul:
Homer Kitabevi, 2006.

Schatkin, Margaret A. “Idiophones of the Ancient World: Description, Terminology, Geog-
raphical Distrubution, Functions.” Jahrbuch fiir Antike und Christentum 21 (1978): 147-172.

Schnabel, Paul. Berossos und die Babylonisch—Hellenistische Literatur. Leipzig—Berlin: B.G.
Teubner, 1923.

Sendrey, Alfred. Music in Ancient Israel. New York: Philosophical Library, 1969.

Seropyan, Sarkis. Can Giiliim Anahit ve Kazben: Ermeni Tanrilari Konuguyor. Istanbul: Belge
Yayinlari, 2003.

Seropyan, Vagarsag. Tiirkiye Ermenileri Patrikligi Patrik Hovhannes Golod Koleksiyonu. Istanbul:
Turkiye Ermenileri Patrikligi, 2011.

Seyfeli, Canan. “Erken Ermeni Kaynaklarina Gére Hiristiyanlik Oncesi Ermeni Tanrilar
Panteonu.” Ondokuz Mays Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, s. 30 (2011): 139-183.

Showerman, Grant. “The Great Mother of the Gods.” Bulletin of the University of Wisconsin
Philology and Literature Series 1, no. 3 (1901): 221-329.

Sipahi, Tung. “Eine althethitische Reliefvase vom Hiiseyindede Tepesi.” Istanbuler Mitte-
ilungen 50 (2000): 63-85.

Simpson, D.P. Cassel’s Latin—English, English—Latin Dictionary. London—New York: Con-
tinuum International, 2011.

Soultanian, Gabriel. The History of The Armenians and Moses Khorenats’i. London: Ben-
net&Bloom, 2011.

Stainer, John. The Music of the Bible with an Account of the Development of Modern Musical
Instruments from Ancient Types. London: Novello, Ewer & Co., 1900.

Steingass, F. A Comprehensive Persian-English Dictionary. Springfield: Nataraj Books, 2010.

Strabo. The Geography of Strabo. Translated by Duane W. Roller. Cambridge: Cambridge
University, 2014.

Strassler, Robert B. (ed.). The Landmark Herodotus. London: Quercus, 2008.

Streck, M. Streck. “Ermeniye.” Isldm Ansiklopedisi. c. 4. Istanbul: MEB, 1964.

Tekin, Goniil A. Cengndme: Ahmed-i Di‘t. Cambridge, MA: Harvard Universitesi Yakin-
dogu Dilleri ve Medeniyetleri Bsliimii, 1992.

Tekin, Oguz. “APK Kontrmarkl Tigranes Sikkeleri.” Muhibbe Darga Armagani, hazir-
layanlar Taner Tarhan, Aksel Tibet ve Erkan Konyar, 505-510. Istanbul: Sadberk
Hanim Miizesi, 2008.

Thomson, Robert. “Armenian Literary Culture through the Eleventh Century.” Armenian
People from Ancient to Modern Times, edited by Richard G. Hovannisian, 199-239. vol.
1. New York: St. Martin’s Press, 2004.



Tournefort, M. Pitton de. Relation d’un voyage du Levant. Paris: ' Imprimerie Royale, MDC-
CXVII [1717).

Tournefort, Joseph de. Tournefort Seyahatnamesi. Editor Stefanos Yerasimos. Ceviren Ali
Berktay. Istanbul: Kitap Yaymnevi, 2005.

Trible, Phyllis. “Bringing Miriam Out of the Shadows.” A Feminist Companion to Exodus to
Deuteronomy, 166-186. Guildford, Surrey: Sheffield Academic Press, 1994.

Tsetskhaladze, Gocha R. “Kibele’nin Tapinak Kenti: Melbourne Universitesi'nin Pessi-
nus’taki Yeni Arastirmalar.” Giines Karadeniz'den Dogar: Siimer Atasoy’a Armagan Yazilar,
hazitlayan §evket Dénmez, 413-458. Ankara: Hel Yayincihik, 2013.

Tuglact, Pars. Mehterhane'den Bando’ya. Istanbul: Cem Yaynevi, 1986.

Vermaseren, Maarten J. Cybele and Attis: The Myth and the Cult. Translated by A.M.H.
Lemmers. London: Thames and Hudson, 1977.

Virolleaud, MM. Ch. — Fernand Pélagaud. “Assyrie et Chaldé: La musique Assyro-Ba-
bilonienne.” Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire, 35-48. Paris:
Librairie Delagrave, 1921.

Yahya Agﬁh Efendi. Mecmil ‘dtii’z-Zard if Sandiikatii’l-Ma ‘rif. Hazirlayan Mehmed Serhan
Taysi. Istanbul: Hassa Mimarlik, 2014.

Yildirim, Tayfun. “Eski Hitit Cagina Ait Yeni Bir Kiilt Vazosu.” Anadolu Medeniyetleri
Miizesi 2005 Yllllgvl (2006): 359-370.

Weitzmann, Kurt. Studies in Classical and Byzantine Manuscript Illumination. Chicago—London:
The University of Chicago Press, 1971.

Wellesz, Egon. A History of Byzantine Music and Hymnography. London: Oxford University,
1961.

Xenophon. Anabasis. Translated by Carleton L. Brownson, edited by Jeffrey Henderson.
Loeb Classical Library, 2001 (e-kitap).

157

"LS1-18 :(220T) ¥ °S ‘wuaz Tureousiag iz epumny 1-1eA1( e8zpuiz( / [1Z,, "SI ‘Urdd



