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Ozet: Bu ¢aligma Necati Cumalt’nin Tiitiin Zamani romanini ve yonetmen Orhon M. Ariburnu
tarafindan filme aktarilan 1959 tarihli ayn1 adli uyarlama filmi, edebiyat-sinema etkilegimi
cercevesinde ele almaktadir. Calismanin amaci, Cumali’nin kdy romanlar1 kanonu iginde
yer alan romanini ve Ariburnu’nun filmini disiplinlerarasi agidan kargilagtirmali bicimde
degerlendirmektir. Kuramsal arka plani literatiirdeki uyarlama ¢aligmalarindan beslenen
caligma, Bakhtin’in analitik bir ¢dziimleme yapmay1 olanakli kilan metinleraras: diyalojik
yaklagimi tizerine temellenmektedir. Bu gergevede 6ncelikle kdy romanlarinin ortaya ¢ikig
kosullar incelenerek kdy romanlari-kdy filmleri etkilesimi tartigilmis, sonrasinda ise Tiitiin
Zamani roman1 ve uyarlamasi, metinlerarasi diyalojik baglam, tematik referans noktalar1 ve
kaynak metnin uyarlama siirecindeki doniisiimii gergevesinde karsilagtirmali bicimde analiz
edilmistir. Bakhtin'in anlatida uzam-zaman iliskilerini ¢ztimlemeyi miimkiin kilan krono-
top kavramu da ¢alismada bir diger analiz araci olarak kullanilmigtir. Caligmanin sonucunda,
s6z konusu uyarlama filmin kaynak metne iliskin yeni ve yaratic1 bir yorumlama olmaktan
cok bir aktarim olarak nitelendirilebilecegi, romanin siyasal arka planinin ve toplumsal
baglaminin uyarlamada biiyiik dlgiide goz ard1 edildigi ve bu nedenle ¢ok boyutlulugunun
kesintiye ugratildig: saptanmustur.

Anahtar Kelimeler: Necati Cumali, Orhon M. Ariburnu, Tiitiin Zamani, uyarlama calis-

malari, diyalojizm

Abstract: This study deals with Necati Cumali’s novel Tiitin Zaman: and its 1959 film
adaptation by the director Orhon M. Ariburnu within the framework of literature-cinema
interaction. The aim of this study is to examine Cumali’s novel, which is included in the canon
of village novels, and Ariburnu’s film from an interdisciplinary perspective. The theoretical
background of this study is based on Bakhtin’s intertextual dialogical approach, which has
influenced adaptation studies. I examine the emergence of village novels, then discuss the
interaction between village novels and village films, and finally analyze Tiitiin Zaman: and
its adaptation comparatively within its intertextual dialogical context, its thematic reference
points, and the transformation of the source text in the adaptation process. I also draw on
Bakhtin’s concept of chronotope, which makes possible analysis of the space-time relations
in narratives. I find that the adaptation of the novel is better described as a transfer rather
than a new and creative interpretation of the source text because the political background
and social context of the novel is largely ignored in the adaptation and therefore its multi-
dimensionality is interrupted.

Keywords: Necati Cumali, Orhon M. Ariburnu, Tiitiin Zamani, adaptation studies, inter-

textuality, dialogism
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ecati Cumali’'nin kdyii konu alan edebiyat eserleri arasinda gergekei
yaklagimiyla 6ne ¢ikan romanlarindan biri olan Tiitiin Zamani, bir Ege
koytindeki tiitiin ekicilerinin yagamina odaklanir. Ana kahramanlar1
Zelig ve Cemal arasindaki ask iliskisi cercevesinde gelisen ve donemin toplumsal
atmosferini de aktaran roman, 1959 yilinda gazetede tefrika edilmis ve ayn1 yil
yonetmen Orhon M. Ariburnu tarafindan sinemaya uyarlanmigtir. Bu ¢aligma
Necati Cumali’'nin Tiitiin Zaman: romanina ve Orhon M. Ariburnu tarafindan
uyarlanan ayni adli filme odaklanarak s6z konusu yapitlardaki benzerlikleri ve
sylemsel farkliliklar1 ortaya koymaya ¢aligmaktadir. Roman ve film anlatisinin
¢oziimlenmesinde bir yapitin soylemi kadar tarihsel, toplumsal, kiiltiirel baglami-
nin da énemli oldugunu savunan ve yapitin kendinden énceki metinlerle/anlat1
gelenekleriyle etkilesimine dikkat ceken Mikhail Bakhtin’in diyalojik yaklagim1
kullanilmaktadir. Bakhtin’in yaklagimi edebi yapitlarin ¢oziimlenmesinde oldugu
kadar film ¢6ziimlemelerinde etkili olmug, 6zellikle de uyarlama ¢aligmalarinda
sadakat soyleminin agilmasi agisindan yararli agilimlar saglamigtir.! Bu yaklagim
ayn1 zamanda yapisalci ve bicimei paradigmaya ve sinif temelli ideolojik belirle-
nime dayali sosyolojik paradigmalara bir yanit olarak diisiintilmektedir.”
Bakhtin’in diyalojizm kavrami “en genis anlamda bir kiltiiriin tiim sdylemsel
pratikleri tarafindan tiretilen sonsuz ve agik uglu olasiliklara atifta bulunur” ve
sdylemler arasi etkilesime isaret eder.’ Sue Vice, Bakhtin’in ¢aligmalarinda diya-
lojizm kavraminin ti¢ farkli alt kategoride kullanildigini belirtmektedir. Bakhtin
ilk olarak belli bir kiiltiir zinciri iginde yer alan farkli metinlerdeki farkli seslerin
kesisimini ifade etmek tizere kavrama bagvurmakta ve “metinlerarasi diyalojik
iligkiler”den s6z etmektedir. Bakhtin kavramu ikinci olarak okuyucu ve metin
arasindaki iligkileri tartigirken, tigtincii olarak ise yazar ve kahramani arasindaki
iligkileri tanimlarken kullanmaktadir.* Kavramin, kiiltiirtin farkh séylemsel
pratiklerinin etkilegimini vurgulayan kullanim bi¢imi, Bakhtin’in yaklagiminin

1 Robert Stam, “Introduction: A Theory and Practice of Adaptation,” Literature and Film, ed.
Robert Stam, Alexandra Raengo (Oxford: Blackwell, 2005), 26.

2 Robert Stam ve &te., New Vocabularies in Film Semiotics (London and New York: Routledge,
1992), 205.

3 Robert Stam, Subversive Pleasures: Bakhtin, Cultural Criticism and Film (Baltimore and London:
The Johns Hopkins University Press, 1992), 190.

4 Sue Vice, Introducing Bakhtin (Manchester and New York: Manchester University Press, 1997), 46.



uyarlama ¢aligmalar1 agisindan da verimli olmasini saglamis, edebiyat, sinema,
tiyatro gibi alanlarda iiretilen kiiltiirel metinlerin disiplinlerarasi olarak incelen-
mesini miimkiin kilmagtir.

Bu dogrultuda ¢aligmanin ilk béliimiinde uyarlama ¢aligmalarinda 6ne ¢ikan
tartigmalara ve Bakhtin’in bu tartigmalardaki kuramsal katkisina deginilecektir.
Sonrasinda ise Tiitiin Zaman: romaninin tretildigi baglami ve kdy romanlar1
kanonuyla olan kiiltiirel etkilesimini agiga ¢ikarmak amaciyla kdy romanlarini
doguran tarihsel-toplumsal kosullar tizerinde durulacaktir. Caligmada son olarak,
Tiitiin Zaman romani ve filmi arasindaki sdylemsel farkhiliklar ve metinlerarasi

iligkiler, ddnemin tarihsel-toplumsal baglami ¢ergevesinde tartigilacaktir.

Uyarlama Caligmalar1 ve Sinema-Edebiyat iligkileri
Film ¢aligmalarinin en eski alanlarindan biri olan uyarlama ¢aligmalari edebiyat
ve sinemanin kesisim noktasinda durur. Thomas Leitch’in ifadesiyle uyarlama
calismalarinda edebiyat caligmalarinin etkisi daha fazladir ve edebiyat genellikle
daha ayricalikh ve kutsallagtirilmig bir alan olarak goriiliir.” Benzer bigimde,
uyarlama konusundaki tartigmalarin biiyiik dl¢iide edebiyatin iistiin oldugu yo-
niindeki 6n kabulden kaynaklandigini belirten Robert Stam’e gére bu iistiinlitk
ti¢ dayana@a sahiptir; eski sanatlarin yeni sanat dallarindan daha iistiin oldugu
fikri (kidem), gorsel sanatlarin sézel sanatlardan daha asagida oldugu yoniindeki
kiiltiirel 6nyargilar (ikonofobi) ve kaynagini kutsal dini metinlerden alan kelime-
lerin kutsallig: fikri (logofili).®

Uyarlamalarin degerlendirilmesinde sanat dallarina ya da tiire gore bir hi-
yerarsi oldugunu belirten Linda Hutcheon da Romeo ve Juliet gibi klasik eserlerin
daha saygin bir sanat bi¢imi olarak gériilen opera ya da baleye uyarlanmasinin
nispeten daha kabul edilebilir bulunduguna ancak popiiler uyarlamalar s6z
konusu oldugunda tartismalarin yogunlastigina dikkat cekmektedir. Bu tiir
uyarlamalarin kiiltiirel agidan daha degersiz ve ikincil gériildiigiini sdyleyen
Hutcheon, tartisgmalarin genellikle kaynak metne sadik kalma fikri ve “miida-
hale”, “ihanet”, “deformasyon”, “ihlal”, “saygisizlik” gibi nitelendirmeler cer-
gevesinde siirdiiriildtigiinii vurgulamaktadir. Ornegin sinemanin yeni bir sanat
5 Thomas Leitch, “Adaptation Studies at Crossroads,” Adaptation, 1, 5.1 (2008): 63.
6 Robert Stam, “Beyond Fidelity: Dialogics of Adaptation,” Film Adaptation, ed. James Naremore
(New Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2000), 58.

187

'602-¥81 :(1207) ¢ °s ‘utmaz ‘ruvuivz upn], epurure[Seq LIS[IYSI[] 3eAIqOpH-EwWAUIS 9A 1eetsi[es) eure[TeA) , “USIAT WAUIS ‘[SYNX



188

dali olarak belirmeye bagladig1 1926 gibi erken bir tarihte Virginia Woolf edebi
eserin gorsel ortama aktarilmasini bir tiir basitlestirme olarak gérmiis, edebiyati
“kurban” olarak nitelendirmigtir. Dolayisiyla eger uyarlamanin kaynak metnin
degerini azalttig1 diisiiniilityorsa, ortaya ¢ikan yeni esere iliskin degerlendirmeler
olumsuz olmaktadir.’

Tiim bu tartigmalarin dayanagini olusturan ve edebi metnin bir 6zii, anlam-
sal bir ¢ekirdegi oldugu anlayisindan beslenen sadakat séylemi, Robert Stam’in
de dikkat ¢ektigi gibi aslinda dzcii bir nitelik tagimaktadir. Oysa Stam’e gére
aktarilabilir bir 6z yoktur ¢iinkii edebi bir metin kapali bir yap1 degildir; sinirsiz
baglam i¢inde isleyen agik bir yapi, hatta Barthes’in deyimiyle “yapilagma”dir
ve olas1 farkli okumalara agiktir. Metin siirekli degisen yorum aglar1 aracihigiyla
metinlerarasi olarak beslenir. Bu karmagik siire¢ zamansal ve mekansal degis-
kenlerden de etkilenmektedir.®

Uyarlama siirecindeki sadakat sdylemine yonelik elestirilerde bulunan
Dudley Andrew ise uyarlamanin bagarisinin sadakat sdylemi yerine verimlilik/
dogurganlik gibi unsurlarla degerlendirilmesi gerektigini 6ne siirmektedir. Film-
ler ve edebi iiriinlerin anlamlandirma sistemlerindeki farkliliklara dikkat ceken
Andrew, filmin algilamadan anlamlandirmaya, dis gerceklikten igsel sonuglara
dogru isledigini, edebi eserin igleyisinin ise tam tersi oldugunu vurgulamaktadir.
Buna gore edebi eser insana 6zgii motivasyon ve degerlerden yola ¢ikar ve i¢
diinyadan dis diinyaya, isaretlerden (kelimeler, ses birimleri) algilamaya dogru
ilerler.” Ayrica bir romanin kelimelerle ifade ettigi seylerin sembolik anlamlar:
da s6z konusudur ve bdyle bir durumda paradigmatik belirsizlikler okuyucular
ya da yonetmenler tarafindan doldurulur. Ornegin bir roman yazar1 bir karakteri
“gtizel” olarak nitelendirdiginde bizim hayal giicimiiz devreye girer; filmdeyse
bu nitelendirme belli bir oyuncu tarafindan kargilanir."

Ote yandan sinemada klasik anlatinin kurallarinin edebiyatla, 6zellikle de
romanla iliskili bicimde gelistigini belirtmek gerekmektedir. Dolayisiyla sine-
ma dilinin gelisiminde edebiyatin rolii yadsitnamaz. Ornegin Sergei Eisenstein,

7 Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation (New York and London: Routledge, 2006), 3.

8 Stam, “Beyond Fidelity: Dialogics of Adaptation,” 57.

9 Dudley Andrew, “Adaptation,” Film Theory And Criticism, ed. Gerald Mast ve 6te. (New York
and Oxford: Oxford University Press, 1992), 422-424.

10 Stam, “Beyond Fidelity: Dialogics of Adaptation,” 55.



Amerikan film estetiginin temellerini atan yénetmen David W. Griflith’in, 6y-
kiiniin kurgusal diizenlenisi agisindan Dickens’tan etkilendigini ifade etmistir.
Eisenstein’in sozleriyle, Dickens’in gorsel imgelere dayali anlat1 bigiminin ve
ayrintilara yonelik tasvirinin, sinemanin niteliklerine olan yakinhg: sagirticaidar. "

Sinema dilinin gelisim siirecinde edebi geleneklerle olan etkilesimi dile
getirilip tartiilmakla birlikte, kelimelerin imgelere donistiiriilmesi ya da ro-
manin filme uyarlanmasi genellikle iki farkli araci iceren estetik bir meydan
okuma olarak goriilmektedir. Ella Shohat'in da vurguladig: gibi imgeler ve
kelimeler kolay kolay birbirinden ayrilamaz; kelimeler imgeleri ¢agristirabilir,
anlat1 okuyucunun zihninde imgeyi tetikleyebilir ya da imgeler izleyicinin zih-
ninde kelimeleri ortaya ¢ikarabilir. Bu baglamda Shohat’in deyimiyle sinemay1
sadece gorsel bir arag olarak gormek, indirgemeci bir soyleme isaret edecektir.
Ozellikle kurgunun olanaklari, s6zlii dilin bagimhiligindan kurtulmaya yonelik
bir gorsel dil tiretilmesini beraberinde getirmekte; " gorsel-isitsel unsurlar sézdi-
zimsel bi¢imde siralandiginda filmin biitiinii i¢inde ek anlamlar kazanmaktadir.™
Dolayistyla mizansendeki detaylar, ¢cekim, kurgu gibi asamalar otomatik olarak
bir farkhlik yaratacaktir. Bu nedenle sadece kelimelere dayals, tek kanalli bir ara¢
olan romandan, kelimeler diginda ses efektleri, miizik, tiyatral performans, hare-
ketli fotografik goriintii gibi unsurlara sahip ¢ok kanalli bir arag olan sinemaya
yapilacak bir uyarlama sadakatin olanaksizligina isaret etmektedir."

Sadakat sdylemi konusundaki bu tip tartigmalar, zamanla uyarlamalarin
gesitli siniflandirmalar iginde degerlendirilmesini beraberinde getirmistir. Or-
negin Geoffrey Wagner, temelde {i¢ tiir uyarlamadan s6z edilebilecegini belirt-
mekte ve bunlari, kaynak metnin hi¢ degistirilmeden ya da ¢ok az degisiklikle

aktarilmasi (transposition), kaynak metnin birtakim degisikliklerle yorumlanmas:

11 Sergei Eisenstein, Film Bigimi, ¢ev. Nijat Ozé6n (Istanbul: Payel, 1985), 260-272.

12 Ella Shohat, “Sacred Word, Profane Image: Theologies of Adaptation,” A Companion to Lite-
rature and Film, ed. Robert Stam ve Alessandra Raengo (Oxford: Blackwell, 2006), 23, 42-43.
13 Kamilla Elliot, “Novels Films and The Word/Image Wars,” Companion to Literature and Film,
ed. Robert Stam ve Alessandra Raengo (Oxford: Blackwell, 2006), 15.

14 Christian Metz, Film Language (Chicago: The University of Chicago Press, 1991), 110. Bununla
birlikte, Metz'den bu yana film kuramcilarinin genellikle filmin gorsel unsurlarin isitsel unsurlardan
daha 6nemli bulduklarini belirtmek gerekir. Deleuze ise sesi gorsel imgenin dérdiincii boyutu
olarak nitelendirmistir. Elliot, “Novels, Films and,” 3-4.

15 Stam, “Beyond Fidelity: Dialogics of Adaptation,” 56.
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(commentary) ve son olarak, kaynak metne ait belli bir unsuru ya da temel fikri
alarak benzerlik kurmak (analogy) seklinde siralamaktadir.’® Hutcheon’a gére ise
{i¢ tiir uyarlama bi¢imi sz konusudur: Bir eserin kapsamli bir bigcimde aktarimi
olarak uyarlama, bir yeniden yaratma/yorumlama siireci olarak uyarlama ve bir
metinlerarasilik bi¢imi olarak uyarlama."”

Bu noktada postyapisalci teorinin ve 6zellikle metinlerarasilik kavraminin
film ¢alismalarinda ve 6zellikle uyarlama ¢aligmalarindaki etkisine daha yakin-
dan bakmak yerinde olacaktir. 1960’larda ve 1970’lerde biiyiik 6l¢iide yapisalcr
semiyolojinin etkisinde olan film ¢aligmalar1, 1960’larin sonlarindan itibaren
postyapisalc1 bir yonelimle birlikte Bakhtin, Foucault, Kristeva, Derrida gibi ku-
ramcilarin etkisine girmis, Bakhtin’in diyalojizm (sdylesimcilik) kavrami,'® Fou-
cault’nun sdylemin anonimligini 6ne ¢ikaran yaklagimi, Kristeva'nin Bakhtin'den
yola gikarak gelistirdigi metinlerarasilik kavrami ve Derrida’nin merkezsizlegme
vurgusu'’ yazar1 one ¢ikaran, anlami sabitleyen yaklagimlarin sorgulanmasina
yol agmugtir.?° Ote yandan Bakhtin’in ¢aligmalarinda 6ne ¢tkan ve uzam-zaman
iligkisine isaret eden kronotop kavrami da®! séylemin tarihselligini ve mekansal
iligkileri vurgulamasi bakimindan uyarlama ¢aligmalari i¢in yararh agilimlar
saglamistir.

S6z konusu tartigmalardan ve sorgulamalardan yola ¢ikan Robert Stam,
uyarlama ¢aligmalari i¢in ¢eviri/aktarim, okuma, diyalojizm gibi kavramlardan
olusan bir kavram seti dnermektedir. Buna gére ¢eviri/aktarim hem dilsel hem

de simgesel boyut tasirken, okuma bir romandan ¢ok sayida farkli uyarlama

16 Geoffrey Wagner'den aktaran Zeynep Cetin, “Bir Anlat1 Formu Olan Romanin Sinemaya
Uyarlanmasi” (Doktora Tezi, Marmara Universitesi,1999), 152-164.

17 Hutcheon, A Theory of Adaptation, 7-8.

18 Bakhtin'in basarisi, yapisalcr paradigma heniiz gelisme asamasindayken yapisalcihigin Stesine
ge¢mis olmasidir. Saussure’iin dil/séz ayrimina ve sabit/duragan bir sistem olarak gordiigii dil
dizgesini incelemeye dayali yaklagiminin tersine Bakhtin, toplumsal etkilesim i¢indeki insanlar
tarafindan paylagilan ve yasayan bir sistem olarak sozii 6n plana ¢ikarir. Stam ve &te., New Voca-
bularies in Film Semiotics, 12-13.

19 Ornegin Derrida orijinal ve kopya arasindaki hiyerarsiyi yapisokiime ugratir. Bu bakis agisina
gore kopya olarak gériilen uyarlama, orijinal olan romandan daha degersiz bir konumda degildir.
Stam, “Beyond Fidelity: Dialogics of Adaptation,” 58.

20 Stam, “Beyond Fidelity: Dialogics of Adaptation,” 58; Hutcheon, A Theory of Adaptation, 21.
21 Mihail Bakhtin, Karnavaldan Romana, ¢gev. Cem Soydemir (istanbul: Ayrinti, 2001), 315-316.



yapilabilmesini miimkiin kilan sonsuz sayida olasilikla iligkili bir kavramdir.
Ornegin Madame Bovary nin aralarinda Fransa, Portekiz, Hindistan, ABD ve
Arjantin olmak tizere bes farkli tilkede yapilmis en az dokuz uyarlamasi bu-
lunmakta ve her uyarlama farklh kiiltiirel kodlarla beslenmektedir. Bakhtin’in
uyarlamayla iliskilendirilen diyalojizm kavrami ise metinlerin kesisim noktalarim
ifade etmektedir. Buna gére her metin daha énceki anonim formiillerle iligki
i¢inde bi¢imlenmigtir dolayisiyla tiim metinler bilingli ya da bilin¢alt1 birlegtir-
melerden, doniistiirmelerden olusan dokulardir. Bir kiiltiiriin séylemsel pratik-
leri tarafindan iiretilen sonsuz ve acik uclu olasiliklara isaret eden metinlerarast
diyalojizm, sadakat sorununun agilmasini ve kaynak/uyarlama gibi ikiliklerin
tistesinden gelebilmeyi miimkiin kilar.*

Goriilduigii tizere, 1960 sonrasi film ¢aligmalarinda etkili olan postyapisalci
paradigma, uyarlama ¢aligmalarina hakim olan sadakat sdyleminin Bakhtin-
ci bir ¢ergeveyle metinlerarasiliga kaymasini beraberinde getirmis;* seffaflik,
tutarlilik gibi kavramlarin sorgulanmasiyla birlikte taklit yerine dolayimlama,
inga, temsil gibi kavramlar éne ¢ikmugtir.** Bu ¢alisma da uyarlama eseri bag-
lamsal ve metinlerarasi iligkiler agisindan degerlendirmeyi miimkiin kilan ve
Robert Stam’in® vurguladig: gibi diyalojik sesleri dikkate almaya, asil metne
dair okumalari1/yorumlari/metnin yeniden yazimlarini gézden gecirmeye olanak
tantyan bir yaklagim benimsemektedir. Metnin kapali bir yap1 oldugu fikrine
karg1 ¢ikan boyle bir yaklagim, séylemin tarih i¢indeki konumunu belirlemeye
imkan saglamaktadir. Caligmada metinleraras: diyalojik iliskilerin ¢6ziimlenme-
sinde Bakhtin’in anlatida uzam-zaman iligkilerini analiz etmek i¢in kullandig:
kronotop kavramina da bagvurulacaktir. Bu noktada yapitin biitiinsel olarak
incelenmesi ve daha dnce yazilmis olan metinlerle iligkisini saptamak agisindan

oncelikle Tiitiin Zaman: romaninin dahil oldugu kéy romanlar1 kanonuna ve bu

22 Stam, “Beyond Fidelity: Dialogics of Adaptation,” 63-64; Stam, “Introduction: A Theory
and Practice,” 27. Stam’e gdre her metin ve her uyarlama farkli yonlere isaret edebilir. Ornegin
Don Kisot romani zamansal agidan geriye dogru gittigimizde sovalyelik romanslariyla, ayni déneme
baktigimizda Ispanyol edebiyatgi Lope de Vega'yla, zamansal olarak ileriye gittigimizde ise Kathy
Acker, Orson Welles ya da Man From La Mancha filmiyle iliskilendirilecektir. Stam, “Introduction:
A Theory and Practice,” 27.

23 Leitch, “Adaptation Studies at Crossroads,” 63.

24 Shohat, “Sacred Word, Profane Image,” 23.

25 Stam, “Beyond Fidelity: Dialogics of Adaptation,” 75-76.
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donemde kdy romanlarini ortaya ¢ikaran tarihsel-toplumsal kosullara deginilecek,
sonrasinda ise uyarlama filmin tretildigi baglami ¢ergeveleyebilmek agisindan

koy filmleriyle iligki kurulacaktir.

Koy Romanlar1 Kanonu

Cumalt’nin Tiitiin Zamam romani ve Orhon M. Ariburnu’nun ayni adl filminin ana-
lizine ge¢gmeden dnce, kdy romanlar: arasindaki metinlerarasi iligkileri, stireklilikleri
ve kirilmalar1 saptayabilmek agisindan kdy romanlari kanonu hakkinda genel bir
degerlendirme yapmak yerinde olacaktir. Koyler, dzellikle 1950-70 yallar: arasinda
Tiirkiye’de aydinlanmac iitopyalarin cisimlestigi mekanlar olarak yogun bi¢imde
sanata konu olmustur® ancak koyii konu alan romanlarin edebiyatta 6nemli bir
yer teskil etmeye baslamasi ashinda Milli Miicadele yillarina dayanmaktadir. Berna
Moran’in belirttigi gibi, Tanzimat Donemi romaninin temel odagini olusturan
Batihilagma tartigmalari, Cumhuriyet ddnemi romanlarinda yerini sosyo-ekonomik
kosullardaki degisimlerle ilgili meselelere birakmus, béylece kdy romanlar1 ya da
Moran’in ifadesiyle Anadolu romani ortaya gtkmistir.”” Omer Tiirkeg'in sézleriyle,
“Tuirk aydiminin Osmanli'dan devraldig: vatan kurtarma gorevi, bundan boyle koytii
kurtarmak bi¢iminde simgelenecektir Cumhuriyet Dénemi romanlarinda.”? Koyiin
kalkinmas1 i¢in aydinlarin 6nciiliigiine isaret eden bu romanlarin bir bélimii, egemen
kurumlar1 ve temsilcilerini kdyii somiiren mekanizmalar olarak tanimlamaktadur.
Yoksulluk, cehalet ve sémiirii iliskilerinin hakim oldugu koy idealize edilen bir yer
degildir.” Ge¢misin feodal kalintilarindan idealist aydinlar énciiliigiinde kurtulma
diistincesi, Cumhuriyet ideolojisine ve gelecege duyulan inancin bir géstergesidir.
Idealist savcilar, hakimler, kaymakamlar, gretmenler, doktorlar ve kdye baraj yapil-
masi, elektrik getirilmesi, kan davasinin sona erdirilmesi gibi olaylar bu romanlarda
siklikla kargimiza ¢ikan,” dolayisiyla metinlerarasi bicimde tekrar eden izleklerdir.

Déneme hakim olan kéyciiliik ideolojisiyle’’ de yakindan iliskilendirebilecek

26 Omer Tiirkes, “Tagra iktidar1,” Toplum ve Bilim, s. 88 (2001): 224.

27 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2 (Istanbul: Tletisim, 2001), 7, 16.

28 Tiirkes, “Tagra iktidar1,” 202.

29 Moran, Tiirk Romanina Elegtirel, 321-322.

30 Tiirkes, “Tagra iktidar1,” 204.

31 Karadmerlioglu'na gére, “Kéyciilitk bir ideolojik ve pratik sdylem olarak Halkevleri faaliyet-
lerinde, yayinlarinda; K8y Enstitiileri deneyiminde, toprak reformu baglamindaki tartigmalarda

acikea goriilebilir [...] kéyciiliik ideolojisi sinif temelli ideolojileri yadsirken; duragan, toplumsal



bu romanlarda yazarlar ¢cogu kez koyluyii goriislerini aktarmak i¢in bir roman
malzemesi olarak gérmiis,” edebiyat bdylece farkli ideolojik gériisleri ifade
etmenin bir arac1 haline gelmistir. Bu noktada, bu eserlerdeki kimi ideolojik
farkhiliklar: anlamak bakimindan dénemin 6nemli yazarlarindan Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve Sabahattin Ali’ye daha yakindan bakmak yerinde olacaktir.
Dénemin biirokrasisine egemen gériislere ve Kemalist ideolojiye yakin bir
yaklagim sergileyen Yakup Kadri, koyliileri “rejimi destekleyecek toplumsal bir
taban olarak” gérmekte, romanlarinda aydinlara kdy meselelerini hatirlatmakta
ve onlara koylileri “geri kalmighklar’”ndan kurtarmalari i¢in ¢agrida bulunmak-
tadir.”® Sabahattin Ali ise koyciiliik ideolojisine daha sosyalist bir bakis agisiyla
yaklagarak eserlerinde biiyiik toprak agalarinin ve yerel esrafin mutlak giiciinii
ve bunun sinirsizca kullanimimi tasvir etmektedir. Biirokratlar1 genellikle niifuz
sahibine kargi ¢tkmamalar1 konusunda elestiren yazar, aydinlar1 Anadolu insa-
nin1, kdylileri hor gérmekle ve anlamamakla suglamigtir. K8y 6gretmenleri ise
onun eserlerinde genellikle koyliilerin yaninda yer alan idealist insanlar olarak
karsimiza ¢tkmaktadir.** Sonug olarak, bu dénemde eserler arasinda bazi farkls
yonelimler olsa da giindelik sorunlarin gergekgi bicimde dile getirilmesi edebi-
yatin toplumsal gorevi olarak gériilmiis, bu sorunlar biiyiik 6l¢iide hiimanist
bir cercevede aktarilmigtir.?®

1950’lere kadar Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Sabahattin Ali gibi yazarlar tarafindan romana konu edilen
Anadolu, 1950 sonrasinda K8y Enstitiileri’'nden gelen yazarlar ve Yagar Kemal,
Orhan Kemal gibi Anadolu kdkenli yazarlar tarafindan ele alinmg;* kéy bu

dénemde de iktisadi ve toplumsal kalkinma ¢ercevesinde giindeme gelen mer-

farklilasmalardan arinmus bir iilke tahayyiiliinii savunmus; bir taraftan tabandan gelebilecek potan-
siyel hareketlerin 6niinii kesmek icin bir ara¢ olarak diisiiniil[miistiir]” M. Asim Karadmerlioglu,
“Erken Dénem Tiirk Edebiyatinda Kéyliiler,” Dogu-Bats, s. 22 (2006): 107.

32 Fethi Naci, 100 Soruda Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme (Istanbul: Gergek, 1990), 293.
33 Karadmerlioglu, “Erken Dénem Tiirk Edebiyatinda,” 109-113.

34 Karadmerlioglu, “Erken Dénem Tiirk Edebiyatinda,” 115-123. Asim Karadmerlioglu'nun
sdzleriyle, “Aydinlar arasindaki yaygin kani, muhalif gériisleri ifade etmenin en iyi yolunun edebi
eserler oldugu yoniindedir.” “Erken Dénem Tiirk Edebiyatinda,” 108.

35 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyat: 1923-1950 (Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1993), 74-75.
36 Moran, Tiirk Romanina Elegtirel, 16.
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kezi sorun alanlarinin baginda gelmeyi stirdtirmiistiir.”” Cumhuriyet Donemi’yle
birlikte, Osmanli Agar Vergisi’nin kaldirilmasi, tarim tirtinlerinin desteklenmesi,
Ciftciyi Topraklandirma Kanununun® ¢ikarilmas: gibi ¢ift¢iyi korumaya yo-
nelik ekonomik politikalar benimsenmis olsa da sanayi mallar1 giderek artarken
tarim iirtinlerinin fiyatlarinin degismemesi, II. Diinya Savasi sonrasinda ekono-
mik sikintilarin artarak devam etmesini beraberinde getirmistir. Bu baglamda
Cumbhuriyet déneminin toplumcu yazarlari da ekonomik sorunlar: kéyliilerin
tiiccarlar tarafindan istismari gercevesinde anlatmaya devam etmistir.”” Fethi
Naci’nin deyimiyle bu dénemde romanda gergekgilik, “kdyden s6z agmak”
anlamina gelmektedir.*

K&y romanlarinin 1950’lerdeki gelisimi konusunda yaygin olarak paylagilan
diisiince, Mahmut Makal’'in Bizim Koy (1950) romaninin bir déniim noktas
oldugu yoniindedir.* K8y Enstitiileri’nin aydinlanmaci diinya goriisiiyle temel-
lenen roman koydeki yoksullugu gergekei bir bicimde anlatmus, diger yazarlar
i¢in de bir 6rnek olugturmustur. Bu noktada 1950’li yillarda dikkat ¢ekici bo-
yuta ulagan koy romanlar1 kanonunun metinlerarasi niteligine daha yakindan
bakmak gerekmektedir. Tiirkes'in ifadesiyle “metinlerarasilik, ky romanlarin
ve o donemi anlamak agisindan anahtar kavram mahiyetindedir.”** Ciinkii bu
romanlar hem Tiirk edebiyatinin ilk kusak toplumcu yazarlarinin hem Zola
natiiralizminin hem de Rus gergekgiliginin izlerini tagir. Ornegin Maksim Gor-
ki’den Sabahattin Ali’ye kadar bir¢ok yazarla K6y Enstitiisii’'nde egitim alirken

tanistiklarini belirten Mahmut Makal bu yazarlarin kendi yazarlik seriivenindeki

37 Oktay, Cumhuriyet Donemi Edebiyati, 129.

38 1945 tarihli Ciftciyi Topraklandirma Kanunu, belli bir déniimiin iistiinde toprak sahibi olan-
larin kamulastirilan arazilerinin ve hazineye ait topraklarin topraksiz ve az topraga sahip koyliiye
dagitilmasimi dngdrmektedir. Bu kanun oldukga tartiyma konusu olmus ve ilk bicimiyle uygula-
namamigtir. Bityiik toprak sahiplerinin arazilerinin kamulastirilmasi uygulamasindan vazgecilmis
ve dagitim yavas gergeklesmistir. Sinan Yildirmaz, “Kéyliiler ve Kentliler: Ellili Yillarin Déniigen
Yeni Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel Cografyas1,” Tiirkiye’nin Ellili Yillar:, Derleyen Mete Kaan
Kaynar (Istanbul: Iletisim, 2015), 542.

39 Tiirkes, “Tagsra iktidar1,” 208.

40 Naci, 100 Soruda Tiirkiye’de Roman, 261.

41 Naci, 100 Soruda Tiirkiye'de Roman, 261; Moran, Tiirk Romanina Elegtirel,18; Tiirkes, “Tasra
iktidar1,” 212.

42 Tiirkes, “Tagra iktidar1,” 213.



etkisini a¢ik bicimde ifade eden edebiyat¢ilardan biridir.* Makal’in romani bu
dénemde diger yazarlara da drnek olusturmustur. Dolayisiyla 1950’1i yallarda
koy romanlarinin, metinlerarasi iligkiler cergevesinde hem Tiirk edebiyatinin ilk
kusak yazarlarindan hem diinya edebiyatinin 6nde gelen gergekgi ve natiiralist
yazarlarindan hem de déneme hikim olan halk¢ilik/kéyciilikk séyleminden
beslendigi sdylenebilir.

1950’lerden sonra ivme kazanan kdy romanlari bir siire sonra sinemayi da
onemli dl¢tide etkileyecektir. 1948’de yerli filmlere uygulanan vergi indirimiyle
birlikte ticari kazang elde edilebilecek bir alan olarak goriilmeye baglanan sinema
sektoriinde yeterli sayida senaryo yazar: olmamasi ve edebiyat uyarlamalarinin
bazi yapimeilar tarafindan ticari bagarinin garantisi olarak goriilmesi gibi un-
surlar, bu etkilesimin en 6énemli nedenleri arasindadir. Riza Kira¢'in ifadesiyle
edebiyatin sinemada giderek daha fazla etkinlik kazandig1 1950°li yillarda po-
piiler edebiyat eserleri daha fazla sinemaya uyarlanmis,* kéy romanlari da bu

uyarlama siirecine dahil olmustur.

1950’1i Yillarda Tiirk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalari:

Koy Filmleri

Tiirkiye'de sinemanin geligim siirecine bakildiginda, uyarlamalarin baglangi¢tan
itibaren her dénemde etkili oldugu, tiyatro oyunlarinin, operetlerin® ve edebi
eserlerin siklikla kaynak metin olarak kullamldig1 gériilmektedir. Yusuf Ziya Or-
tag, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Peyami Safa gibi yazarlarin yapitlari, sinemanin ilk yillarinda kullanilan baghica
edebi kaynaklar arasindadir. 1950’ler ise film {iretiminin artmasiyla birlikte baz1

yazarlarin birden fazla eseriyle sinemada yer buldugu yillar olur.* Ozellikle Esat

43 Tiirkes, “Tagra iktidar1,” 214.

44 Raza Kirag, Film Icabi (Ankara: De Ki, 2008), 42.

45 Scognamillo Tiirk sinemasinda ilk 8ykiilii filmlerin daha ¢ok sahne oyunlarinin uyarlamala-
rindan olustugunu belirtmektedir. Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi (1stanbu1: Kabalei,
2010), 27.

46 Kirag, sinemanin edebiyattan iki yéntemle yararlandigini belirtir; bu yontemlerden ilki edebi
eserlerin dogrudan sinemaya aktarilmas, ikincisi ise edebiyatcilarin yénetmenlerle birlikte senaryo
yazim siirecine katilmasidir. Kirag, Film Icabi, 42-43. Nazim Hikmet, Yasar Kemal, Orhan Ke-
mal, Atilla IThan, Vedat Tiirkali gibi yazarlar, senaryo yazim siirecine dahil olan edebiyatgilardan

bazilaridir.
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Mahmut Karakurt, Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin Berkand gibi yazarlarin
popiiler romanlari bir¢ok kez sinemaya uyarlanmugtir.*’

Giovanni Scognamillo’ya gére bu dénemde uyarlamalarin artmasi 6zgiin
konu arama derdinden kurtulma ve ¢ok satan yapitlardan yararlanma gibi ne-
denlerle iliskilidir. Ayrica sinemacilarin izleyiciyle yakinlasma ¢abasi da gézden
kagirilmamalidir.*® Bu dénemde ortaya ¢ikan koy filmleri furyas: da hem yerli
kaynaklardan yararlanma ¢abasinin hem de kdy romanlarinin sayica giderek
artmasinin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir. lk kdy filmi olarak ni-
telendirilen ve genellikle basarisiz bulunan Aysel Batakli Damin Kizi (Muhsin
Ertugrul, 1934)* filminden sonra, 6zellikle de II. Diinya Savas1 sonrasinda
giindeme gelen koy filmlerinin énemli bir kism1 edebiyat uyarlamasidir. Bu
filmlerin bazilar1 sansiir sorunlariyla karsilagms, bir béliimii ise kdy gerceklerini
aktaramamakla elestirilmistir.’® Levent Cantek’e gore, “senaryolarin yapim dncesi
sansiirden gegmesi, resmi sdylemle uzlagmayi zorunlu kilmaktadir.”*! Ornegin
Nedim Otyam’in, topraksiz ve yoksul koyliilerin hayatina odaklanan Toprak
(1952) filminde, toplumsal, ekonomik ya da ideolojik herhangi bir ¢atigmaya
rastlanmaz ve dénemin 6nemli ekonomik politikalarindan biri olan toprak re-
formunun sorunsuz bir sekilde igledigi mesaj1 verilir. “Gergek hayati resmeden
kéy romanlarinin aksine Toprak filmindeki sorunsuz kirsal diizen oturmug ve

idealize edilmistir.”*?

47 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya: Tiirk Sinemasi ve Sorunlar (Ankara: Kitle, 1995), 101.

48 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 118-119, 121.

49 [lk Tiirk filmlerinde koy biyiik 6l¢iide unutulmustur; Scognamillo’nun sézleriyle kimi zaman
Kurtulug Savag: filmlerinde karsimiza ¢ikar ama orada da idealize edilmis bigimiyle goriiniir. Aysel
Batakli Damin Kiz1 filmi ise kdy gergegini sergilemekten uzaktir; “aranilan, kéy dekorunun igine yer-
lestirilecek, bu dekorla beslenecek yerli ya da yabanci hazir kaliplardir.” Giovanni Scognamillo, “Tiirk
Sinemasinda K&y Filmleri,” Giovanni Scognamillo’nun Géziiyle Yegilcam (Istanbul: Kiire, 2011), 134.
50 Tung Yildirim, Tiirk Sinemasinin Estetik Tarihi (Istanbul: Es, 2016), 199.

51 Levent Cantek, “Kéy Manzaralar1: Romantizm ve Gergekgiligin Diializmleri,” Toplum ve Bilim,
s. 88 (2001), 196. Sansiir sorunu bir¢ok ydnetmen tarafindan vurgulanmastir. Ornegin Metin
Erksan, Agtk Veysel’in Hayat: filminin, tarlalarin verimsiz gériindiigii gerekgesiyle sansiir kurulu
tarafindan elestirildigini ve bu sahnelerin degistirilmesi talebiyle karsilastigini belirtmis, Liitfa
Akad sansiir endisesi nedeniyle Hudutlarin Kanunu filminde birey-devlet iliskisini diledigi bicimde
aktaramadigim dile getirmistir. Akad’a gére bu donemde bazi meseleleri filmde agiklamak miimkiin
degildir. Scognamillo, “Tiirk Sinemasinda K&y Filmleri,” 151.

52 Yildirim, Tiirk Sinemasinin Estetik Tarihi, 208.



Nijat Ozén ise koy filmlerindeki gergekeilik sorununa farkli bir agidan yak-
lagmaktadir. Ozén’e gore kdy edebiyatinin basarili drneklerine benzer niteliklerde
koy filmi gekilebilmesi zordur ¢iinkii senaryodan yonetmene, filmin tiim yaratici
unsurlarinin konuya hakim olmasi gerekmektedir. Oysa kdyii gercek anlamda
taniyan bir sinemaci yetismemistir.”> Bunun yerine kdye genellikle oryantalist
bir bakis agisiyla ve folklorik bir 6ge olarak yaklasildigi gériilmektedir. Scogna-
millo’nun vurguladig: gibi, bazi filmler kdy ortamini yalnizca bir dekor olarak
kullanirken, bazilar1 “gdzyast dykiileri”ne déniigmiistiir.>* Ornegin dénemin
en iiretken yénetmenlerinden biri olan Muharrem Giirses, filmlerinin biyik
boliimiinde koyt siddet, intikam, 6tke gibi duygularin carpistig, agiriliklarla
dolu bir mekan olarak kurgulamis, melodram kaliplar1 i¢inde tasvir etmistir.
Giirses'in Kara Efe/Zeynep'in Gozyaglar: (1951) filmi, bu tip kdy melodramlarinin
ilk 6rneklerindendir.>® Metin Erksan, Liitfi Akad, Auf Yilmaz gibi ydnetmenler
ise bu donemde kdyii daha gergekgi bir anlayigla ele alan yonetmenler olarak
tammlanmaktadir. Erksan’in Agik Veysel’in Hayati-Karanlik Diinya filmi, koy
yasamini sorunlariyla birlikte, idealizasyona bagvurmadan anlatma ¢abasindadir.*
Akad ise Tung Yildirim’'in ifadesiyle “donemin revagta olan popiiler tiirii kdy
filminin melodramatik estetigini gercekgi tarafi agir basan Beyaz Mendil (1955) ile
agmustir.”’ Yagar Kemal’in bir ykiisiinden uyarlanan Beyaz Mendil, “uzun siire
kirsal kesimi irdeleyen filmlerin prototipi olarak gosterilmistir.”*® Beyaz Mendil,
Gelinin Muradi (Atif Yilmaz, 1957) ve Alageyik (Atf Yilmaz, 1959) gibi filmlerin
bagaris1 sonrasinda kdy edebiyatinin sinemaya etkisi 1960’larda da devam etmis,
ozellikle Metin Erksan’in Fakir Baykurt'tan uyarladig1 Yilanlarin Ocii (1961) ve
Necati Cumali’nin ayni adli 8ykiisiine dayanan Susuz Yaz (1963) filmleri, tiiriin
en 6nemli rnekleri olarak nitelendirilmigtir. Scognamillo’ya gore bu filmlerin
basarisi Erksan’in en bagindan itibaren bir sorunla yola ¢ikmig olmasiyla, mekan-

53 Ozon, Karagb’zden Sinemaya, 162.

54 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 121.

55 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 154-155.

56 Scognamillo, “Tiirk Sinemasinda K&y Filmleri,” 136.

57 Tung Yildirim, “Yesilcam'da Polisiyenin Elestirel Déniisiimii: Toplumsal Gergekgi Sinema
Hareketinin Amblemi Olarak Gecelerin Otesi,” Erciyes Iletisim, 5, s. 4 (2018): 622.

58 Burgak Evren, “Liitfi Akad ve Sinemasina Ansiklopedik Bir Yaklasim,” Sadeligin Derinliginde
Bir Usta (Ankara: Dost, 2005), 96.
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insan iligkisini kendince yorumlamasiyla ve anlatiya kendi katkisini sunmasiyla
iliskilidir. Ancak bu filmler koy filmleri i¢inde 6zel bir 6rnek olugturmaktadir;
bir prototip olarak degerlendirilemez.>

K&y filmlerinin popiiler hale gelmeye basladig1 béyle bir donemde Necati
Cumali’'nin romanindan uyarlanan Tiitiin Zamani ise Beyaz Mendil ve Gelinin
Murad filmlerinin de yapimcisi olan Siireyya Duru’nun yapim sirketi tarafindan
gerceklestirilmigtir. S6z konusu iki filmin ticari bagarisi tizerine, yapim sirketinin
bir koy filmi daha yapma isteginin sonucu olarak ortaya ¢ikan Tiitiin Zaman,
filmin yénetmenligini de {istlenen Orhon M. Ariburnu tarafindan senaryoya
aktarilmigtir.® Roman ve filmi metinlerarasilik ekseninde degerlendirmeye
gecmeden dnce, romanin tematik ozellikleri tizerinde durmak ve romanin te-
mel meselelerinin filmde nasil yorumlandigina yonelik tartismayi bu ¢ercevede

yiriitmek yerinde olacaktir.

Tiitiin Zamani: Romandan Sinemaya

Tematik yonelimleri ve anlatisal uylagimlari bakimindan kdy romani kanonu
i¢cinde simflandirilan Tiitiin Zamani, daha dnce de belirtildigi gibi Ege’'deki tiitiin
iscilerinin yagami ve romanin ana kahramanlari olan Zelis ve Cemal arasindaki
ask oykiisti etrafinda kurgulanmigtir. Romanin ilk bolimii, Urla yoresinde tii-
tiin ekimiyle ugrasan Kavalali Recep’in kiz1 Zelis ve komgular1 Ali Onbagi’nin
oglu Cemal’in tanigmasi sonrasindaki olaylar etrafinda ilerler. Temel ¢atigma ise
Zelig'in istemedigi halde ydrenin zenginlerinden Bekir’le evlendirilmek istemesi
tizerine kurulmustur. Gelisen olaylar, Zelis ve Cemal’in birlikte kagmaya karar
vermeleriyle sonuglanacaktir. Ayrintilar ve yan dykiiler konusunda farkliliklar
olmakla birlikte film anlatis1 da bu temel kurguyu paylagmaktadir.

Anlatinin merkezinde yer alan Zelis egemen ataerkil kiiltiirdeki mutlak
otoriteye direnen bir karakter olmasi bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Romanda
oldugu gibi film anlatisinda da onun i¢in tasarlanan hayata karg1 ¢ikarak 6zne
konumunu sahiplenen bir figiir olarak belirir. Cemal’den birlikte kagmalarim
isteyen de odur. Bu noktada geleneksel otoriteyle uzlagmazlik yasayan kadin
karakterlerin, Necati Cumali’nin Sykii, roman ve oyunlarinda siklikla yer al-
digin1 ve yazarin Szellikle tagradaki kadinin konumuna dair 6nemli tespitlere

59 Scognamillo, “Tiirk Sinemasinda Ky Filmleri,” 140-141.
60 Sezer, “Tiitlin Zamani,” Pazar Postasi, 40, 1959.



yer verdigini belirtmek gerekmektedir. Cumali’'nin Bos Besik, Mine ve Derya
Giilii oyunlar1 ve “Uzun Bir Gece”, “Ay Biiyiirken Uyuyamam”, “Susuz Yaz”
oykiileri kadin karakterlerin egemen ataerkil kiiltiir i¢indeki miicadelelerini
konu alan, sonradan sinemaya da uyarlamis eserlerinden bazilaridir. Tiitiin Za-
man da geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini tamamen sorgulamasa da benzer
bi¢imde, ataerkil toplumsal yapiya eklemlenen ve kadinlari tahakkiim altina
alan iktidar mekanizmalarina dikkat ¢cekmektedir. Ayse Saracgil’in de belirttigi
lizere, tasray1 konu alan bir¢ok anlatida evlilik, tasrada birincil iliskileri yoneten
en 6nemli iktidar mekanizmalarindan biridir.*’ Zelis'in babasi Recep’in, evdeki
otorite figiirii olarak esinin ve kizlarinin hayat1 tizerinde kontrol sahibi olmasi,
ornegin kizlarinin kiminle evlenecegine onun karar vermesi, bu iktidarin isleyis
bi¢imini gériiniir hale getirmektedir. Zelig'in annesi her ne kadar zaman zaman
Recep’ten sikayet etse de toplumsal cinsiyet esitsizligini {ireten normlari ve bu
iktidar mekanizmasini icsellestirmistir. Zelig'in ablasinin, evlendikten sonra
yasadig1 sorunlar nedeniyle baba evine geri ddnmesi ancak sonrasinda babasina
yiik olabilecegi diisiincesiyle kocasiyla dsnmeye razi olmas: ise itaat ve feragat
tizerine kurulu iktidar mekanizmasinin kusaklar arasinda déngiisel bicimde
isledigine isaret etmektedir. Zelig'in Bekir’le evlenmeyi reddetmesi, bu isleyisi
kirmaya yonelik bir ¢aba olarak anlatiya eklemlenmistir.

Recep’in kendisine olan borglarini bahane ederek Zelis'le evlenmek isteyen
Bekir, anlatida evlilik kurumu aracihgiyla toplumsal statiistinii saglamlagtirmak
isteyen bir figiir olarak belirir. Bu durum ayn1 zamanda kadinlarin toplumsal
statiisiiniin, erkeklerin sembolik sermayelerini iiretmeye adanmis olmasinin
bir gostergesidir. Kadin bedeni Bourdieu’nun sdzleriyle, “deger bigilebilen ve
takas edilebilen” bir miibadele nesnesine déniismiistiir.*2 Ote yandan Bekir eko-
nomik giicii nedeniyle toplumsal statiisiiniin Cemal’den daha tistiin oldugunu
diisinmekte, Zelig'in kendisini kii¢timseyerek Cemal’i tercih etmesine anlam
verememektedir.

Bekir’in diisiincelerinin arka plani, romanda onun i¢ monologlar1 araciligiyla
ayrintili bicimde dile getirilmis, ge¢misine ve i¢sel catigmalarina yer verilmistir.

Faydac bir yaklagimla, evliligi ayn1 zamanda ekonomik sermayeyi artirmanin

61 Ayse Saraggil, Bukalemun Erkek: Osmanli Imparatorlugu’nda ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Ataerkil
Yapilar ve Modern Edebiyat (Istanbul: {letigim, 2005), 320.
62 Pierre Bourdieu, Eril Tahakkiim, gev. Bediz Yilmaz (Istanbul: Baglam, 2014), 60-65.
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bir arac1 olarak géren Bekir, bir ¢iftcinin kalabalik bir aileye sahip olmadik¢a
sermayesini artiramayacag fikriyle, tarlada onunla ¢alisip ayn1 zamanda her yil
cocuk doguran bir kadinla evlenirse daha ¢ok tiriin yetistirip yeni bir tarla sahibi
olabileceginin hesabini yapmaktadir. Bu diisiince bigimi, romanda olmayan farkl
bir sahnenin eklenmesi aracihigiyla film anlatisinda da aktarilmaya ¢ahsilmigtar.
Robert Stam’in uyarlama konusunda daha 6nce s6z edilen diisiincelerinden
hareketle, kaynak metne dair bir okuma, bir yorum olarak nitelendirilebilecek
ve Bekir’in romandaki i¢ monologlarinin karsilig1 olarak degerlendirilebilecek
bu sahnede, bir denizkizi tablosunun kargisinda kendisine sofra kuran ve Zelis'le
konustugunu hayal eden Bekir ona giiciinii ve zenginligini anlatmaktadir. Bir
siire sonra denizkizi tablosunun yerinde arzu nesnesi konumundaki Zelig'in
hayali belirir; her firsatta Bekir’i reddedip erkeklik onurunu zedeleyen Zelis,
bu kez onu giilimseyerek dinlemektedir. Erkek kimliginin kurulusunda kadi-
nin onayina duyulan ihtiyaci da gériiniir kilan bu sahne ayni1 zamanda arzunun
gerceklik alaninda tatmin edilemeyisini agiga ¢ikarir. Ote yandan s6z konusu
sahnede Bekir’i “itibarsizlagtirma”ya yonelik alayci bir tutum séz konusudur.
Bu yoniiyle bir tiir parodiye doniigen sahne, ekonomik gii¢ iliskilerine dayah
iktidar yapisina ve bu alandaki egemen sdyleme yonelik elestirel bir kavrayisa
olanak tanimaktadir.®®

Toplumsal cinsiyet iliskileri alaninda erkekler arasi rekabetin bir diger tarafi,
yorenin genglerinden biri olan ve Zelis'e duydugu ilgiye karsilik alamayinca
intikam almaya karar veren Yasar’dir. Alayci bir bi¢imde reddedilip hingla ve
intikam arzusuyla dolan Yasar’in intikam alma bi¢imi, Zelig'le Cemal’in kaga-
caklari seklinde bir dedikodu yayarak onlarin bir araya gelmesine engel olmaya
alismak seklinde gergeklesecektir. Intikam bu noktada erkek kimliginin par-
calanmasi olasihigina ve haksizlik duygusuna karg1 bir ¢6ztim yolu olarak belirir
ve olaylar Yagar ve Cemal arasinda kiskanclik ve rekabet temelinde ilerleyen bir
erkeklik meselesine donisiir.

Kiskanglik hem romanda hem de uyarlamada anlatinin ilerleyisindeki temel
izleklerden biridir. Bu durum romanda Cemal’in i¢ monologlariyla ve Yagar'in

Cemal’e sarf ettigi “Bu ovada kiz kaptirmazlar adama” sozleriyle, filmde ise
63 Bakhtin'in yerlesik iktidarin ve hakikatin yerinden edilmesinin bir arac1 olarak gérdiigii parodi,
elestirel bir séylemin devreye girmesini ve bir farkindalik olusumunu miimkiin kilmaktadir.
Bakhtin, Karnavaldan Romana, 119.



atesin baginda diizenlenen eglencede birbirlerine meydan okuduklari, kilicla
gosteri yaptiklari bir dans sahnesiyle gorsellestirilmistir. Dans sahnesi diginda
erkekler aras1 rekabeti vurgulamak tizere filme eklenen bir diger sahne, Yagar
ve Cemal’in fiziksel kavgaya giristikleri sahnedir. Yasar’in Zelig'e saldirdig1 ve
Cemal’le Yasar'in kavga ettikleri bu sahne biiyiik 6l¢tide anlatinin gerilim ¢iz-
gisini artirmay1 hedeflemektedir. Scognamillo’nun belirttigi gibi donemin kdy
filmlerinde sik¢a kargilagilan ve kagip kovalama, takip, pusuya diigiirme gibi
eylemlere dayali bu tip sahneler,** metinlerarasi: bi¢cimde filmlerde tekrar eden
semalardir. $iddetin film anlatisinda daha ¢ok 6ne ¢ikmasini beraberinde getiren
bu sahneler, popiiler film izleyicisinin beklentileri dogrultusunda bir tiir siddet
gosterisine doniismektedir. Filme eklenen bu takip ve kavga sahnelerinin bir
diger islevi, gii¢ ve rekabet temelinde ilerleyen erkekler arasi iktidar iliskilerini
vurgulamaya hizmet etmesidir. Rekabet oyunlari erkekligi ispat etmenin aracina
doniismekte, erkeklikler bu toplumsal pratikler ve erkeklik ritiielleri iginde se-
killenmekte, kadinlar ise cogu zaman erkekler aras1 iktidar iligkilerinin nesnesi
konumunu iistlenmektedir.

Hem roman hem de film anlatisinda vurgulanan bir diger nokta, dedikodu-
nun tasraya 6zgii dnemli bir diger iktidar mekanizmasini olusturmasidir. Tagray:
konu alan pek ¢ok anlatida kargimiza ¢ikan, bu bakimdan hem kdy romanlar1 hem
de koy filmleri agisindan izleksel bir metinlerarasilik olarak yorumlanabilecek
dedikodu mekanizmasi, gelenegin baskisini yeniden tireten, ahlik ve davranig
normlarim diizenleyen, kurallara uymayanlarin diglanarak cezalandirildig bir
kurum olarak tanimlanabilir ve Tiirkeg'in ifadesiyle “...insanlarin, 6zellikle de
yabancilarin kaderlerinin etkileyecek, zevki, bedeni hatta anlami1 tanimlayan,
devletin altinda ve otesinde, beden, cinsellik, aile, akrabalik, bilgi ve teknoloji
olarak igle[r].”* Bu durum 6zellikle kadinlar agisindan daha belirgindir ve Tiitiin
Zamani filminde de Zelig'in davraniglarinin denetlenmesiyle ve “namusunu iki
paralik ettigi” gerekcesiyle Recep tarafindan kuliibeye kapatilarak cezalandi-
rilmasiyla karsimiza ¢ikar. Bourdieu’nun da belirttigi gibi, “Kadinlar i¢in seref

negatif olarak tanimlanir ve yalnizca korunabilir ya da kaybedilebilir.”* Bu

64 Scognamillo, “Tiirk Sinemasinda K&y Filmleri,” 150.

65 Omer Tiirkes, “Orda Bir Tagra Var Uzakta,” Tagraya Bakmak, ed. Tanil Bora (Istanbul: Iletigim,
2013), 186.

66 Bourdieu, Eril Tahakkiim, 69.
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baglamda eril tahakkiim kadin bedeninin denetimi tizerinden islerlik kazanmakta,
bir otorite figiirii olan Recep, ger¢ek ve sembolik anlamdaki otorite kaybini bu
yolla telafi etmeye ¢aligmaktadir.

Bu noktada hem romanin hem de uyarlama filmin kadin 6zgiirligii ve
toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanmasi agisindan benzer bir konumda dur-
dugu, her iki anlatinin da kadinin tahakkiim altina alinmasi ve denetimi ko-
nusunda benzer endiseleri dile getirdikleri ve erkek kimliginin kirilganligina
isaret ettikleri goriilmektedir. Ote yandan her iki anlatinin da bu konudaki baz1
zihniyet bicimlerini ve toplumsal kabulleri siirdiirdigiinii, drnegin giig, cesaret,
rekabet, kararlilik gibi 6zellikleri erkek kimliginin vazgecilmez unsurlari olarak
olumladigini ve egemen erkeklik kodlarinin hem kaynak metinde hem de uyar-
lama filmde yeniden tretildigini belirtmek gerekmektedir. Kendisine dayatilan
kosullara direnip sinirlar1 zorlayan kadin karakterin sinirlari agmasinin, ancak
baska bir evlilik yoluyla miimkiin olabilecegi diisiincesi de bu zihniyetin her iki
anlatida da stirdiiriildiigiiniin bir géstergesidir.

Romanda ve filmde dile getirilen tigiincii iktidar mekanizmas: ise paraya
dayali ekonomik iligkiler {izerinden ytirtimektedir. Yoksulluk, karakterlerin
eylemlerini kisitlayan ve onlar1 belli sinirlara hapseden en 6nemli etken olarak
belirir. Bu noktada, romanin ve belli bir oranda da filmin, daha dnce sézii edilen
kéy romanlarinda siklikla tekrar eden, topraksiz koylilerin sémiirii ve bagim-
lilik iligkilerine maruz kalmalari, egemen kurumlarin sorunlarin ¢8ztimiindeki
yetersizligi, yerel esrafin giiciinti kétiiye kullanmasi gibi sorunlar konusunda
benzer tematik referanslar1 paylagtig1 goriilmektedir. Belli bir ekonomik giice
sahip olan Bekir’in, Recep’in borglar1 karsiiginda Zelis'le evlenmek istemesi,
Cemal ve ailesinin toprak sahibi Avni Bey’e daha da bor¢lanmamak i¢in ek is
yapmalari, ¢evredeki ciftlik sahiplerinden biri olan Nuri Bey’in, Zelis'in kendi-
sini reddetmesini hirs yaparak Cemal’le yakalanmalari i¢in ¢aba sarf etmesi gibi
ayrintilar, romanda iktidar iligkilerinin ekonomik boyutuyla ilgili olarak 6ne
¢ikan ¢atigma noktalaridir. Diger yandan, yérenin 6nde gelen esraflarindan Avni
Bey, Nuri Bey gibi karakterlerin uyarlamada yer almadiklarini belirtmek gere-
kir. Bu durum sinifsal gerilimlerin filmsel anlatida daha sinirli bir temsil olanag:
bulmasina neden olmaktadir. Sinifsal otoritesini calisanlar {izerinde, 6zellikle
de kadinlar tizerinde kullanmaya ¢alisan ve bu yoniiyle simifsal giig iligkilerinin

toplumsal cinsiyet iliskileriyle nasil eklemlendigini goriiniir kilmak agisindan da



onemli bir iglev @istlenen Nuri Bey karakterinin filmde yer almamasi, toplumsal
cinsiyet iliskileri ve simif iliskilerinin kesisiminde yer alan tartigmalarin g6z ard1

edilmesine neden olmaktadir.

Uzam-Zaman Iligkilerinin Goriiniimii

Bakhtin'in, Yunanca chronos (zaman) ve fopos (yer) sdzciiklerinin birlesiminden
olusan ve anlatidaki zaman-uzam iliskilerini analiz etmek tizere kullandig1 kro-
notop kavrami edebiyatin kurucu kategorisidir; “anlatidaki olaylar1 somutlar,
cisimlestirir, onlara yasam kazandirir.”®” Ozellikle roman formu agisindan tarih
ve cografyayla, sosyo-kiiltiirel ve politik baglamla iliski kurmaya olanak saglayan
kronotop,®® anlatida zaman-uzam iliskilerinin nasil 6rgiitlendigini ¢oztimlemek,
anlatisal olasiliklarin nasil sekillendigini anlamak bakimdan 6nem tagimaktadir.®
Ote yandan kronotop kavrami, uzamin gériintiiler araciligryla somutlasgtigs
filmsel anlatilar1 ¢oziimlemek agisindan da olduk¢a uygundur.”

Tiitiin Zamani romani ve filmi uzam-zaman iliskileri agisindan degerlendi-
rildiginde hem kaynak metnin hem de uyarlama eserin ayni tarihsel cergeveye ve
uzamsal alana yerlestirildigi goriiliir. Tagra, her iki anlatinin da uzamsal sinirim
olusturur ve dénemin tarihsel-toplumsal 6zellikleri ¢ercevesinde tanimlanabilecek
belli ortakliklar1 barindirir. Ancak roman anlatisi ve filmsel anlati arasinda 6nemli
farkhiliklar da s6z konusudur. Seymour Chatman’in da belirttigi gibi romanda
oykii uzami “zihinsel bir yapi olarak” var olur.”’ Cumali bu uzami insa ederken,
hikayenin gectigi bolgenin ve o giine kadar yasanan degisimlerin ayrintih bir
tasvirini sunar. Romanin girisi, miibadele donemi sonrasinda Urla’nin toplumsal
dokusunda olusan kiiltiirel ¢esitlilik ve Anadolu hiimanizmi vurgusuyla agilir;
bolgenin cografi 6zelliklerinin yani sira miibadeleyle Bati Trakya'dan, 6zellikle
de Kavala’dan gelenlerin tiitiin ekimini bolgeye tagimalari, tiitiin tarlalarinin
onemli gecim kaynaklarindan biri haline gelmesi, Diinya Ekonomik Bunalimi

ve II. Diinya Savas: sonrasinda kéyliilerin yasadig1 ekonomik sikintilar oku-

67 Bakhtin, Karnavaldan Romana, 324.

68 Siireyya Cakir, “Sinema ve Edebiyat Iliskisine Yontemsel Bir Bakus,” Sinefilozofi, zel say1 1,
(2019): 447.

69 Bakhtin, Karnavaldan Romana, 324.

70 Stam ve Ste., New Vocabularies in Film Semiotics, 217.

71 Seymour Chatman, Oykii ve Séylem: Film ve Kurmacada Anlat: Yapisi, gev. Ozgiir Yaren (Ankara:
De Ki, 2009), 94-95.
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yucuya aktarilir. Toplumsal-siyasal baglami da ¢ercevelendiren giris bolimii
boylelikle zamanla degisen sosyal yapiy1, tarimsal tiretimdeki degisiklikleri ve
yoksul kéyliileri iceren anlatimla birleserek, toprak konusunda daha once sézii
edilen ideolojik tartigmalar1 ve kéyliiyti topraklandirma meselesini akla getirir.

Yénetmen Ariburnu’nun filmsel uzami ise daha sinirl ve daha kapali bir
diinya tasarimi sunmaktadir. Bunun nedenlerinden biri filmsel uzamin belli bir
kadrajla sinirlanmasiyla yani ger¢ekligin belli bir par¢asinin secilip ¢ercevelen-
mesiyle ve zihinsel olarak tasarlanan bir sey olmaktan ¢ikarak somut imgelerle
gorsellik kazanmasiyla iliskilidir. Uzamsal sinirliligin bir diger nedeni ise ro-
mandaki bazi olay ve gelismelerin film anlatisindan ¢ikarilmasindan kaynaklan-
maktadir. Ciftcilerin kasabaya gidip gelmeleri ya da Cemal ve Zelig'in birlikte
kagtiktan sonra gevre ¢iftliklerde ¢aligmalar1 gibi unsurlar uyarlamada devre
dis1 birakilmagtr.

Ote yandan, yan &ykiilerin film anlatisindan gikarilmasiyla gerceklesen bu
sinirlandirmalar daha 6nce de belirtildigi gibi filmin bityiik oranda bir ask 6ykiisti
etrafinda érgiitlenmesine neden olmustur. Bu bakimdan Tiitiin Zamani'nin, film
estetigi konusunda diger koy filmlerine yoneltilen elestirileri paylastig: soyle-
nebilir. Cantek’in belirttigi tizere, “dans gésterileri, pinar baslarinda okunan
tiirkiiler, dogaya 6vgiiler, dalindan koparilan meyveler, yanik bir kaval sesi,
diiriist kdyliiler, sasali kiyafetler” bu donemin kdy filmlerinde siirekli tekrar
eden unsurlar arasindadir.” Ayrica kdy kahveleri, kdy meydanlar, su kenarlari
ve gizli bulugma yerleri de genellikle kéy filmlerinin evrenini olusturan islevsel
mekanlar olarak karsimiza ¢itkmaktadir.” Uyarlama sirasindaki tercihlere bakail-
diginda Tiitiin Zaman: filminin de gorsel diinyay1 inga ederken benzer folklorik
unsurlar1 ve kliseleri tekrarlayan bir yap1 sergiledigi sdylenebilir. Ayrica halk
kiiltiiriine ait unsurlar1 vurgulamak adina, kimi zaman ana karakterin saziyla
calip soyledigi kimi zamansa goriintiilerin altina yerlestirilen halk miizigi par-
calarinin filmde eklektik bir yapiya yol agtig1, sinemanin estetik olanaklariyla
biitiinlestirilemedigi goriilmektedir. Romanda béliimler arasi gegisleri saglamak
ya da karakterlerin duygularini ifade etmek i¢in kullanilan maniler de film an-
latisindaki bu pargals, eklektik yapiy1 desteklemektedir. Mizansenin kullaniligi,

mekansal iliskilerin diizenlenisi, uzun ¢ekimlerin agirhikta olmasi, Yesilcam film

72 Cantek, “K8y Manzaralar1,” 190.
73 Scognamillo, “Tiirk Sinemasinda Ky Filmleri,” 148-150.



estetiginin tanimlayici unsurlar1 haline gelen zincirleme, bulaniklagma-netlesme
gibi gecis teknikleri yerine yalin bir kurgu anlayisinin benimsenmesi agisindan
film gercekgi film gelenegine yaklagirken, gorsel isitsel olanaklarin verimli bir
bi¢imde kullanilamamasi ve s6zii edilen eklektik yap1, bu gergekgiligi kesintiye
ugratmaktadir.

Uzam-zaman iliskileri cercevesinde tizerinde durulmas: gereken bir bagka
nokta, sdzii edilen uzamsal sinirlamalara ek olarak filmin tarihsel baglaminin
da sinirlanmus olmasidir. Ornegin Tiirkiye'de siyasi agidan dnemli bir kirilma
noktasi olan ¢ok partili hayata gecis ve sonrasinda olusan kogullar, romanda
belli oranda temsil olanag1 bulurken film bu tarihsel baglami g6z ard1 eder. De-
mokrat Parti'nin halk arasinda belli bir destege ulasarak iktidara gelmesi, roman
anlatisinda somut kigilerle birlestirilerek goriiniir hale getirilmis, Demokrat
Parti’nin iktidara gelmesiyle degisen siyasal-toplumsal kosullar ve kasabada belli
¢ikar cevrelerinin iktidardan pay almaya yonelik girisimleri de romanda belli
ol¢tilerde yer bulmugtur. Bu bakimdan roman, politik ¢evrelerin gii¢ ve ¢ikar
iliskileri icinde yapilanmasini ve birbiriyle carpisan farkh diisiinsel yonelimleri
gormemizi olanakh kilmaktadir. Filmde ise bu unsurlara rastlanmaz; olaylarin
1950’lerde gectigi bilgisi ve kdyliilerin yoksulluktan kaynaklanan sorunlar
disinda filmin bu tip tartiyma noktalarini disarida biraktig1 ve daha ¢ok olay

orgiistiniin aktarilmasina indirgendigi gortilmektedir.

Roman ve Film Soylemindeki Diger Farkliliklar

Goriildugi gibi Tiitiin Zaman romani, Bakhtin’in vurguladig: bigimde, farkh ses-
lerin dillendirilmesi ve s6z cesitliligine olanak taninmasi agisindan daha katmanh
bir yapi sergilemektedir. Romanda kiiltiirel-toplumsal gerilimleri gériiniir kilan
bir diger sdylemsel miicadele alani ise go¢menlik meselesiyle baglantihdir ve bu
durum anlatida Zelis ve Cemal’in aileleri {izerinden somutlagmaktadir. G6¢men
kokenli bir aileden gelen ve kdkleri Kavala liman kentine dayanan Recep bu durumla
gurur duymakta, kendisini kéy-kasaba gibi kiiciik yerlerin insanlarindan istiin
gormekte ve Kadiovaciklilar olarak adlandirdigi Cemal ve ailesini kiigtimsemekte-
dir. Recep bu tutumunu, Kadiovacikhlar’in gérgiisiiz olduklarina dair bir goriisle
temellendirmistir. Tki aile arasindaki gerilim arttikca Kadiovacikhilar’in da Recep
ve ailesini gd¢menlik ve kiiltiirel farkliliklar tizerinden tekilestirdigi goriilecek-
tir. Diger taraftan, yoredeki gd¢men kokenli halkin bir dayanigma icinde, birlikte
hareket ettikleri bilgisi de halk arasindaki ideolojik ayrigmaya isaret etmektedir.
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Bu ayrisma, Recep’in diisiinceleri araciligiyla ifade edilmigtir: “Mademki oyle,
Halk Partisi yerlilerin partisiydi, Demokrat Parti’'nin ileri gelenleri ise cogunlukla
goemendi; o halde, Demokrat Parti gd¢menlerin partisiydi. Recep de gd¢mendi,
su halde demokratt1.” Filmde ise miibadeleyle gelen go¢menlerin konumuna ve
bu ayrigmaya iliskin sdylemsel miicadeleye yer verilmemistir.

Déneme 6zgii toplumsal sesler ve diyalojik kargilagmalar agisindan degerlen-
dirilmesi gereken bir diger tartiyma, romanda kéylii-kentli karsithg ve seckinci
sOylem cercevesinde temellendirilmistir. Kiiltiirel, siyasal ve toplumsal alandaki
gerilimleri i¢inde barindiran ve modernlik séylemiyle de iliskilendirilebilecek
bu tartigmalar romanda Zelis ve Cemal’in kagmalari sonrasinda adli makamlarin
devreye girmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Olayla ilgilenen Saver'nin, Cemal’in ba-
basi Ali Onbasi’y1 “cok iyi tanidig1 kéylii durusu”na sahip olmakla tanimlamas
ve onu hor gorerek kendisine vazifesini 6gretmeye ¢aligmakla suglamasi; buna
karsilik Istanbul kékenli Avni Bey’in nasil konusmasi, davranmas: gerektigini
bildigi i¢in saver ve hakim tarafindan 6vgiiyle karsilanmasi, bu seckinci soyle-
mi gériiniir kilan unsurlar arasindadir. Bu baglamda kéylii-kentli, halk-aydin
gibi ikilikleri anlatiya tagiyan Tiitin Zaman: romaninin aydinlara, biirokratlara
toplumu gelistirme, ileri tasima gérevi yiikleyen ilk dénem koy romanlarindan
ayrildig1 ve daha ¢ok koyliilerle biirokratlar arasindaki ayrismaya dikkat ¢eken
elestirel anlatilarla ortaklagtigy gériilmektedir. Dolayisiyla romanda koyliileri
cehaletle ve geri kalmiglikla nitelendiren seckinci dile elestirel bir baks gelistir-
digi sdylenebilir. Film ise bu tartigmalara yer vermemekte ve farkli bir yonelimle
biirokratlara, devlet gorevlilerine toplumsal uzlasmay saglama gorevi yiikle-
mektedir. Romanda bdyle olmamasina kargin, filmin sonunda birlikte kagan
Cemal’le Zeli§'in aileleri arasinda uzlagma saglayarak sorunlari ¢dzen kisinin
yiizbagt olmasi ve bu durumun anlatida 6ne ¢ikarilmasi bu noktada 6nemlidir.
Ayni tarihsel ugrakta yer almalarina kargin, roman ve filmin bu konuda farkh
soylemsel stratejiler gelistirmeleri, daha 6nce sozii edilen sinemaya yonelik sansiir
tartigmalarim akla getirmektedir.

Romanin bir diger elestirisi, yarg1 sistemine yoneliktir. Ali Onbagi’'nin Cemal
ve Zelig'in kagmalarina yardim ettigi gerekgesiyle sugsuz yere hapse atilmasi,
kendisini sahitlerle temize ¢ikarsa da bunun bir siire géz ard1 edilmesi, ekonomik
giic iliskilerinin ve siyasi ayrigmanin yargi alanina da sirayet etmesi, hakimlerin

kararlarinin birbirini tutmamasi gibi durumlar, roman anlatisinda aktarilan so-



runlar arasindadir. Ayrica yazar, bir iist anlatic1 olarak yanlig hukuki kararlara
ve makam sahiplerinin olaylar1 kisisellestirmelerine yonelik elestirisini dogru-
dan ortaya koyar.” Dolayisiyla ekonomik giice ve siyasi niifuza sahip olanlarin
adaleti kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmaya meyilli oldugu yéniindeki séylemlerin
roman anlatisinda devreye girdigi, filmin ise bu elestirel tavr1 paylagmadig: go-
riilmektedir. Roman ve film anlatis1 arasindaki bu séylemsel farklilik, romanin

¢ok katmanlihigini kesintiye ugratan bir diger 6nemli noktadir.

Sonug

Dénemin tarihsel-toplumsal baglami i¢inde degerlendirildiginde Tiitiin Zaman:
romaninin ataerkil iktidarin yapilanigina, tasradaki ekonomik giig iliskilerine,
adalet kavramina ve gd¢menlik meselesine dair temel ¢atigmalari, arka planda ¢ok
partili hayata gecis sonrasinda ortaya ¢ikan siyasal iklim ¢ergevesinde ele aldig1
goriilmektedir. Cumali romanda ekonomik bagimlilik {izerinden gerceklesen
tahakkiim iligkilerini sorunsallastirmakta ve toplumsal adaletten yana bir konum
benimsemektedir. Tiitiin Zamani'nin bu agidan kdy romanlar1 gelenegiyle tematik
bir devamhlik sergiledigi séylenebilir.

Roman ve uyarlama film metinleraras: iliskiler ¢ercevesinde kargilagtiril-
diginda ise romandaki birtakim ¢atisma ve ¢eliskilerin devre disi birakilmasi-
nin filmin séylemini énemli dl¢iide etkiledigi ve uyarlamadaki bu tercihlerin
romanin ¢ok sesliligini kesintiye ugrattig1 gortilmektedir. Adalet kurumuna
yonelik elestirinin ortadan kalkmasi, sinifsal geliskilerin azaltilmas: ve tarihsel
arka planin g6z ard1 edilmesi gibi tercihler, filmde sorunlarin iyi-kotii temeline
indirgenmesine, ¢atisma ve gerilimlerin daha ¢ok toplumsal cinsiyet iligkileri
alaniyla sinirli kalmasina ve koy gergekliginin yeterince aktarilamamasina neden
olmaktadir. Dénemin diger kdy filmleriyle karsilagtirildiginda ortak bir egilim
olarak gézlemlenen bu durum, sinema alanindaki sansiir kosullariyla da iliskili
goriinmektedir. Roman ve film anlatisi arasindaki 6nemli farklardan bir digeri,

siddetin film anlatisinda daha ¢ok 6ne ¢ikmasi hatta zaman zaman bir gosteriye

74 Bakhtin romanda kullanilan dillerden bahsederken yazarin diisiincelerini aktarmak igin kul-
lanilan dil ile roman karakterlerinin dilini birbirinden ayirmistir. Bakhtin, Karnavaldan Romana,
169. Yazarin kendisini karakterlerinden ayristirmasi, farkli seslerin ¢atigmasini ve romanin ¢ok
sesliligini miimkiin kilan seydir. Bu baglamda degerlendirildiginde Tiitiin Zamani’nda yazarin
zaman zaman araya girerek yorum yaptig1, belli konulardaki elestirilerini okurla konusur gibi

dogrudan aktardig: goriilmektedir.
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doniigmesidir. Tki aracin estetik olanaklarinin farklilig1 ve sinemadaki ticari
kaygilar, bu yonelimin 6nemli nedenleri arasinda siralanabilir.

Caligmanin sonucunda, Tiitiin Zamani romaninin dénemin tarihsel-top-
lumsal baglamiyla daha iyi iliski kurdugu, uyarlama filmin ise daha ¢ok temel
oykii kurgusunun aktarilmasindan ibaret kaldigs, filmin gorsel diinyasinin belli
kliseler ¢ercevesinde kurgulandigi ve sinemanin estetik olanaklarinin yeterince

degerlendirilemedigi saptanmugtir.
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