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Oz: Tanzimat Dénemi’yle birlikte Bat1 kaynakli eserlerin terciime ve uyarlama yoluyla edebi hayata
girisi, Tiitk edebiyatinda bi¢im ve icerik baglaminda koklii déniisiimler baglatmistir. Frangois Féne-
lon’un Les Aventures de Télémaque (1699) (Telemakhos’un Maceralar1) adli eseri, XIV. Louis’nin torunu
Burgonya Diikii’niin egitimi amaciyla kaleme alinmus; ahlak, adil yonetim ve erdem temalarini merkeze
alan didaktik bir metindir. Yisuf Kamil Pasa’nin Terciime-i Telemak (1862) adiyla Tiirkgeye ¢evirdigi bu
eser, Tanzimat Devri'nde Bati’ya yonelen edebiyatin ve modernlesme fikrinin énemli érneklerinden
biri olarak siyasi, toplumsal ve ahlaki mesajlartyla Osmanl miinevverleri arasinda genis yanki uyan-
dirmustar. Yiizeyde bir ask hikayesi goriiniimiindeki Hasan Tevfik Efendi'nin Hayaldt-1 Dil’i (1868) ise,
kahramam Murg-1 Dil’in sevgilisi Cann’a ulagma seriivenini konu edinirken, arka planda Osmanh
toplumunun idari, sosyal ve ahlaki meselelerine temas eden sembolik bir yap1 teskil eder. Yazar bu
eserinde yer yer sadelesen bir dil, bilgi paylasimina dayal diyaloglar ve ahlaki telkinlerle geleneksel ve
modern unsurlar bir araya getirmistir. Karsilastirma siirecinde iki eser arasinda kisiler, tematik yaps,
mekanlarin islevsel kullanimu ile dil ve anlatimdaki ortakliklar tespit edilerek érnekleriyle gosterilmistir.
Bilhassa Terciime-i Telemak’taki Mentor ile Hayaldt-1 Dil'deki Pir ve Nayab'in rehberlik islevleri, kahra-
manlarin gegirdikleri sinavlar, deniz yolculuklari, esaret, kurtulus, diismanla miicadele gibi motiflerin
benzerligi, sehirlerin sembolik degerleri ve kullanilan dildeki bu kosutluklar, Haydldt-1 Dil'in Terciime-i
Telemak’tan kayda deger bicimde esinlendigini ortaya koymaktadir. Fakat Hasan Tevfik Efendi’nin bu
etki ile simirh kalmayip Divan edebiyat1 ve Halk edebiyat1 edebi geleneklerinin belirli unsurlarini da
koruyarak daha gercekgi bir anlam evreni insa ettigi goriilmektedir. Bu yoniiyle ¢alisma, Tanzimat
Dénemi’nde Bati’dan alinan ¢esitli teknik ve tematik unsurlarin yerlesik edebi gelenek i¢inde yeniden
iiretildigini rneklemekte ve modern Tiirk edebiyatinin temelini olusturan melez anlat1 yapilarinin
nasil sekillendigine dair ipuglari sunmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Terciime-i Telemak, Haydldt-1 Dil, Yasuf Kamil Pasa, Hasan Tevfik Efendi, Frangois
Fénelon, Tanzimat Edebiyat1.

Abstract: With the Tanzimat Period, the translation and adaptation of Western works into Ottoman
Turkish literature initiated profound transformations in both form and content. Frangois Fénelon’s Les
Aventures de Télémaque (1699), written for the education of Louis XIV’s grandson, the Duke of Burgundy,
is a didactic work centered on the themes of morality, just governance, and virtue. Yéisuf Kimil Pasha’s
Turkish translation of this work, Terciime-i Telemak (1862), became one of the prominent representatives
of the Western-oriented literary movement and the idea of modernization during the Tanzimat Era,
resonating widely among Ottoman intellectuals with its political, social, and moral messages. While
Hasan Tevfik Efendi’s Haydldt-1 Dil (The Dreams of the Heart, 1868) appears, on the surface, to be a
love story recounting the protagonist Murg-1 Dil’s (The Bird of the Heart) journey to reach his beloved
Canin, it simultaneously presents a symbolic structure that addresses the administrative, social, and
moral issues of Ottoman society in the background. Hasan Tevfik Efendi combines traditional and
modern elements through a partially simplified language, dialogue-based knowledge sharing, and moral
exhortations. The comparative analysis identifies similarities between the two works in terms of the
guidance roles of Mentor in Terciime-i Telemak and Pir and Nayab in Haydldt-1 Dil, the trials faced by
the protagonists, sea voyages, captivity, liberation, struggles against enemies, the narrative function of
setting, and parallels in language and narration, illustrating these with examples. The findings reveal
that while Haydldt-1 Dil was significantly inspired by Terciime-i Telemak, it preserves certain elements
of the established literary tradition to construct a distinct semantic universe. In this respect, the study
demonstrates how elements borrowed from the West were reinterpreted within the native literary
tradition during the Tanzimat Period.

Keywords: Terciime-i Telemak, Haydldt- Dil, Yasuf Kimil Pasha, Hasan Tevfik Efendi, Francois Fé-
nelon, Tanzimat Literature.



tirk edebiyatinda gevirisi yapilan ilk edebi eserlerden biri olan Les Aven-

tures de Télémaque (Terciime-i Telemak), Fransiz yazar Frangois Fénelon (6.

1715) tarafindan XIV. Louis’nin torunu Burgonya Diiki’'ntin' egitimi
amaciyla yazilmis didaktik bir romandir. 1k olarak 1699 yilinda anonim olarak
yayimlanan eser, Ilyada ve Odysseia kahramanlarindan Ulis’in? oglu Telemak’in
babasini arama seriiveni etrafinda kurgulanarak ideal bir devlet diizeninin nasil
olmasi gerektigini ve erdemli bir ydneticiye dair prensipleri hikaye bi¢ciminde
aktarmaktadir. Avrupa’da oldugu gibi Osmanli cografyasinda da biiyiik ilgi
goren eserin, Yasuf Kamil Pasa (6. 1876) tarafindan 1858’de Tiirkgeye cevirisi
tamamlanmis ve bu terciime 1862'de Terciime-i Telemak adiyla yayimlanmustir.
Bundan alt1 y1l sonra da Hasan Tevfik Efendi (6. 1908), Murg-1 Dil adli bir
kahramanin sevgilisine kavusmak i¢in ¢iktig1 yolculugu merkeze alan; idari
diizen, toplumsal yasam ve insanlar aras: iliskilere dair hikmetli mesajlar iceren
Hayalat-1 Dil'i (1868) kaleme almustur.

Terciime-i Telemak (Les Aventures de Télémagque) ile Haydldt-1 Dil arasinda kisiler,
temalar ve anlatim bicimi bakimindan dikkat ¢ekici benzerlikler bulunmaktadir.
Bu metinler hem bireysel bir arayis hikayesi hem de devirlerinin siyasi ve ahlaki
meselelerine sembolik olarak yaklasan eserler olarak degerlendirilebilir. Bu ilis-
kiye literatiirde ilk dikkat ¢eken aragtirmaci Gokalp Alpaslan s6z konusu iki eser
arasinda hem olay 6rgiisii hem de verilmek istenen toplumsal ve siyasi mesajlar

bakimindan anlamli bir bag bulundugunu ve Hasan Tevfik Efendi’nin Terciime-i

1 Fenelon’un “mentorluk” yaptig1 Burgonya Diikii Louis, Kral’in oglu Grand Dauphin’in (Biiyiik
Veliaht) ogludur. Babasi Grand Dauphin 1711 de, kendisi 1712’de ve kral olan dedesi XIV. Louis
1715’te 6lmiistiir. Burgonya Diikii Louis ayni zamanda sonraki kral XV. Louis’nin de babasidir.
Bkz. Chiteau de Versailles, “The Grand Dauphin,” Chdteau de Versailles, https://en.chateauver-
sailles.fr/discover/history/great-characters/grand-dauphin (erisim 24 Agustos 2025).

2 Eserdeki karakterlerle ilgili literatiirde bir isim karisiklig1 goze ¢arpmaktadir. Bu durumun
Antik Yunancadaki isimlendirmelerin Roma déneminde degistirilerek Latincelestirilmis form-
larinin kullanimi (Fransizcada da bunun tercih edilmesi) ve ¢eviri anlayisindaki degisimlerden
kaynaklandig1 sdylenebilir. S6z gelimi Antik Yunancadaki Odysseus, Les Aventures de Télémaque’ta
Latincelestirilmis haliyle Ulysse seklinde geger. Y{isuf Kamil Pasa’nin ¢evirisinde ise Fransizca-
sinin okunusu olan Ulis olarak yazilmaktadir. Benzer sekilde Antik Yunancadaki Telemakhos,
Fransizcada Télémaque, Osmanh Tiirkcesinde Telemak seklinde geger. Karigikliga mahal verme-
mek adina bu ¢alismada isimlendirmeler Y@isuf Kamil Paga’nin ¢evirisinde tercih edilen sekliyle

(Telemak, Ulis, Idomene, Itakiye vb.) kullamlacaktir.



Telemak’tan etkilenmis olabilecegini ifade etmektedir.’ Ona gore her iki eserin
de siyasetname havasi tagimasi, hikayenin amag degil ara¢ olarak kullanilmas:
ve ikisinde de “kaybettigi bir kisiyi arayan tecriibesiz bir gencin bagindan gegen
maceralar ve bu maceralarin sonunda ulagilan mutlu sonun hikéye edilmesi” bu
iliskinin temel gostergeleridir.*

Bu makale, Hasan Tevfik Efendi'nin Haydldt-1 Dil adli eserinin, Tanzimat
Dénemi’nde Bati mengeli ilk ceviri metinlerden biri olan ve Yéisuf Kamil Pasa
tarafindan Tiirk¢eye cevrilen Terciime-i Telemak’tan yapisal ve tematik unsurlar
bakimindan belirgin 8l¢iide etkilendigini, ancak yazarin bu modeli dogrudan
taklit etmek yerine Divan ve Halk edebiyati unsurlarini kullanarak yerli ve
melez bir anlat1 formu olusturdugunu iddia etmektedir. Bu nedenle, ¢aligmada
Terciime-i Telemak ve Bat1 etkisinde yazilan ilk eserlerden biri olan Haydldt-1 Dil
arasindaki edebi ve fikri iligkiler incelenmektedir. Oncelikle Terciime-i Telemak’in
Tirk edebiyatindaki yerine deginilmekte ve Haydldt-1 Dil’in igerik ve kurgu-
sal 6zelliklerine iliskin temel bilgiler sunulmaktadir. Ardindan kargilagtirmal
yontem benimsenerek karakter tipolojileri, tema ve ortak motifler, sehirlere
yiiklenen anlamlar, anlati kurgusu ve tislup bakimindan iki metin arasindaki

benzerliklerin mahiyeti ve hususiyeti incelenmekte; béylelikle Bat1 mengeli bir

3 Gonca Géokalp Alpaslan, “Osmanli Dénemi Tiirk Romaninin Baslangicinda Bes Eser,” Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 5zel say1, “Osmanli’'nin 700. Yil,” s. 16 (Aralik 1999): 195.
Hayélat-1 Dil ile baska eserler arasinda da benzerlikler kurulur. S8z gelimi Danismend, Hiisn i
Dilile olan yakinliga dikkat gekip detaylica irdeler. Bkz. Ismail Hami Danismend, “Tanzimat'in
flk Romani 2,” Cumbhuriyet, 3 Aralik 1942, 2. Atilla Ozkirimli da bu metni Muhayyelit-1 Aziz
Efendi’nin ilkel bir benzeri olarak sayar ve konu bakimindan Hiisn i Dil’i hatirlattigin belirtir.
Bkz. Atilla Ozkirimh, Tiirk Edebiyat: Tarihi 1 (Istanbul: Inkilap, 2004), 651.

4 Gokalp Alpaslan, “Osmanli Dénemi Tiirk Romaninin Baslangicinda Bes Eser,” 195. Gékalp
Alpaslan devaminda iki metin arasindaki farklara deginerek Terciime-i Telemak’ta, Hayaldt-1 Dil’ deki
gibi 8giitlerle hedeflenen 6zel bir siyasi durum ya da tarihi ger¢ek olmadigini séyler. Ancak tam
aksine hem Terciime-i Telemak hem de asil metin Les Aventures de Télémaque ¢ok Snemli siyasi
gercekliklere yaslanmaktadir. Fénelon’un bu eseri geng bir prens i¢in yazdigi ve metnin yaklagik
yiizyil sonra cumhuriyetin ilan edilmesindeki etkisi unutulmamalidir. Benzer sekilde Ytisuf Kimil
Pasa’nin dogrudan boyle bir niyeti olmasa da iyi bir hiikiimdar ve ydnetici anlatilirken elbette
bundan mevecut idarecilerin eksiklikleri anlasilmalidir. Yine bu terciimenin Osmanh toplumunda
hitkiimdarlarda liyakat, cumhuriyet, demokrasi gibi kavramlarin acikca tartigilabilmesindeki
etkisi de goz ard1 edilemez. Detayh bilgi igin bkz. Metin Kayahan Ozgiil, “Yusuf Kamil Paga'nin
Terciime-i Telemak’s,” Erdem, s. 40 (2002): 220.
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eserin edebi gelenek icerisinde hangi unsurlar iizerinden yeniden yorumlandig:

ortaya konulmaktadir.

Les Aventures de Télémaque ve Tiirk Edebiyatindaki Yeri
Les Aventures de Télémaque adl1 eseriyle taninan Frangois de Salignac de la Mot-
he-Fénelon (1651-1715); bir ilahiyatgi, filozof, egitim kuramcisy, fabl, diyalog ve
mektup yazari, edebiyat bilgini ve ruhani rehberdir. Yunanca ve Latince edebiyat
egitiminden sonra ilahiyat ve felsefeye yogunlagmus ve rahip olarak atanmugtir.
Ardindan iistlendigi cesitli idari gérevleri boyunca soylularla ve sarayla yakin
dostluk kurmus ve Beauvillier Diisesi i¢in Traité de ['éducation des filles (Kizlarin
Egitimi) adl1 eserini kaleme almigtir. 1689°’da XIV. Louis’nin torunu Duc de Bour-
gogne’un egitimi i¢in gorevlendirilince, gelecegin krali olabilecek bu 6grencisine
edep ve ahlakla ilgili temel degerleri aktarmak amaciyla kitaplar yazmaya baglar.
Bu dogrultudaki eserleri Fables (Fabl), Dialogues des morts (Oliilerin Diyaloglari) ve Les
Aventures de Télémaque’tir. 1693’te Fransiz Akademisi’ne segilir ve 1695’te Cambrai
Bagpiskoposlugu’na atanir. Ancak, yayimladigi bir eser yiiziinden 1697°de siirgiine
gonderilir® ve bu siirgiin 1715’teki dliimiine kadar devam eder.®

Les Aventures de Télémaque tecriibesiz bir delikanli olan Telemak’in, babasini
aramak tizere ¢ikt1ig1 yolculukta bilge bir hitkiimdar adayina doniigmesinin hika-
yesidir. Bu gence, Mentor kihgina girmis Tanrica Minerva (Athena) eslik eder ve
prensin olaylar ve insanlar {izerine gézlem ve tecriibelerini yénlendirerek onu
yetistirir. Eserin tema ve karakterleri bityiik 6l¢iide Homeros'un Ilyada’sindan
alinmigtir. Truva Savagsi kahramanlarindan Ulis’in oglu olan Telemak, savas
bitmesine ragmen halen dénmeyen babasini aramak i¢in yola koyulur ve denize
agilir. Minerva, Mentor adiyla bilge bir insan kiligina girerek Telemak’a rehberlik
ve yoldaghk eder. Ortasindan baglayan hikayede gemileri bir firtina yiiziinden

5 Yaygin olarak bilinenin aksine Fénelon’un siirgiinii Les Aventures de Télémaque’in yayimlanmasi
ile iligkili degildir. Zaten yazar, eserin bir béliimiiniin 1699’da kendisinden izinsiz olarak ya-
yimlanmasindan 2 yil dnce siirgiine gonderilmigtir. Bu siirgiiniin sebebi Madame Guyon ile
kurdugu iliski ve sonrasinda onu savunmak i¢in yazdig1 Explication des maximes des saints sur la vie
intérieure (Azizlerin Igsel Hayata Dair Ozdeyislerinin Agiklamast) adli eserdir. Bkz. Michael de la
Bedoyere, The Archbishop and the Lady: The Story of Fénelon and Madame Guyon (London: Collins,
1956), 141-182.

6 Arzu Meral, “Western Ideas Percolating into Ottoman Minds: A Survey of Translation Activity
and the Famous Case of Télémaque” (PhD diss., Leiden University, 2010), 71-72.



batan ve yakinlardaki Kalipso’nun adasina ¢ikan Telemak ve Mentor, Kalipso ta-
rafindan kargilanir. Telemak ona yolculuk boyunca bagindan gegenleri anlatmaya
baslar ve boylelikle Misir, Fenike, Kibris, Girit gibi bolgelerde gérdiigii yonetim
bi¢imlerini ve halkin ahlaki niteliklerini aktarir. Kalipso’nun yanindayken, onun
perilerinden Ukaris’e asik olur. Ancak Mentor, sonu felakete varacak olan bu
ask1 engeller ve ona ask tizerine 6giitler verir. Oradan deniz yoluyla kagar ve
bir siire sonra Girit'in eski krali [dlomene’nin yonetimindeki Salante’ye varirlar.
Mentor, Idomene’yi savagtan kurtarir ve komsulariyla barigip onlarin ittifakina
katilmasini saglar. Telemak, ittifakin diigman1 Daunyalilara karg1 savagarak tec-
riibe kazanir. Oradayken Ulis’i aramak i¢in cehenneme iner ancak onu orada
da bulamaz. Bu sirada Mentor Salante’de idari, ekonomik ve biirokratik acidan
ideal bir sistem inga eder. Tarimdan sehircilige, insanlarin kiyafetlerinden ida-
recilerin 6zelliklerine kadar detayli bir plan hazirlayip uygulamaya koyar. Bir
siire sonra savastan zaferle dénen Telemak, Idomene’nin kizina (Antiope) asik
olur, ancak Mentor her ne kadar uygun bir es aday1 olsa da babas1 Ulis’in karar
vermesi gerektigini sdyleyip onu evlenmekten alikoyar. Sonunda Itakiye’ye
dogru yola gikarlar. Yolculuk sirasinda Mentor asil kimligini, Tanriga Minerva
oldugunu agiklar ve ona yine 6giitler verir. Nihayetinde Telemak, 1takiye’ye
varip anne ve babasina kavusur.

Her ne kadar bir macera romani formunda olsa da yazilig amaci sebebiyle
kitabin ahlaki ve didaktik yonii 6n plandadir. Voltaire bu eseri ahlaki roman
olarak nitelendirirken, Montesquieu onu bu yiizyilin ilahi kitab: seklinde ta-
nimlamaktadir.” M. Kayahan Ozgiil, Fénelon’un bu kitapla ditke “klasisizmin
Yunan medeniyeti hayranlig1”ndan istifade ederek mitolojik bir anlati etrafinda,
bir krala gerekli olan bilgi ve erdemleri sundugunu belirtir.* Eser, XIV. Louis'nin
kisiligini ve siyasetini elestirdigine inanilmasi ve geng prensin egitimi i¢in yazil-
mast dolayisiyla ok begenilmis, ilk yilinda yirmi baskiya ulagmugtir.” Icerdigi
egitim, ahlak ve devlet yonetimi ile ilgili goriisler sayesinde kisa siirede Avrupa’da
biiyiik bir iin kazanarak on sekizinci yiizyilin en ¢ok okunanlarindan olmug ve

hizlica pek ¢ok Avrupa diline ¢evrilmigtir.'” Kitabin bu sShreti zamanla Dogu

7 Meral, “Western Ideas Percolating into Ottoman Minds,” 73.

8 Ozgiﬂ, “Yusuf Kamil Pasa’nin Terciime-i Telemak’,” 193-194.

9 Ozgﬁl, “Yusuf Kamil Pasa’nin Terciime-i Telemak’1,” 195.

10 Meral, “Western Ideas Percolating into Ottoman Minds,” 72-73.

1"
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edebiyatlarina da tasinmig ve bu eser Rusca, Japonca, Farsca, Arapga ve Tiirkge-
nin Bati’dan yapilan ilk edebi ¢evirileri arasinda yerini almigtir.! Aragtirmacilar,
bu durumun fran, Misir ve Osmanli 6zelinde, modernlesme déneminde askerd,
iktisadi yeniliklere ve egitimin yayginlastirilmasina dncelik verilmesiyle ve eserin
vatandaglik vazifelerine odaklanmasiyla iligkili olabilecegini belirtmektedir.'

Yiisuf Kamil Pasa’nin gevirisi (1862) bu eserin Osmanli Istanbul’unda yay-
ginlagmasinda nemli bir déniim noktasidir. Ancak eserin Istanbul’'da ¢ok daha
eski tarihlerden itibaren tanindig1; Fransizca bilen miinevverler, gayrimiislim
Osmanli tebaasi ve sefaretlerde ¢alisanlar tarafindan okundugu bilinmektedir.
Ozgiil, Fransiz Ihtilali’nin ardindan siyasi sebeplerle memleketlerini terk eden
Fransiz, Leh ve Macar asilzadelerin, sonra da Cumhuriyetgi kagaklarin Istanbul’da
onemli bir yektin olusturdugunu ve Fénelon ve eserinin Osmanl miinevverince
kesfedilmesinde bu kesimlerin etkisinin olabilecegini belirtmektedir.” Ayni
dogrultuda Ubicini’nin (6. 1884) aktardigina gére (La Turquie actuelle, 1855), on
dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda Istanbul’daki Levantenler arasinda en popiiler
klasik eser Les Aventures de Télémaque’tir ve Osmanli Imparatorlugu’nda Tiirkge
ve Arapganin yani sira bir¢ok dile daha ¢evrilmistir.'* Meral’in tespitine gére
Istanbul'da yasayan Ilyas bin Farec bin Dahir el-Halebi bu kitab1 Yéisuf Kamil
Paga’dan ¢ok 6nce, 1812°de Arapcaya terclime etmistir. Terciiman, eseri Fransizca
okudugunu ve edebi, felsefi ve ahlaki icerigini begendigini belirtir ve bu eserin,
herkes i¢in hikmetli 6giitler barindirdigini vurgular. Diger dillere (Yunanca,
Italyanca, Ermenice, Bulgarca) cevrildigini gérmesi onu bu eseri Arapgaya ka-
zandirmaya tegvik etmistir.'® Bu durum, Istanbul’daki Osmanli ulemasinin da
esere Arapga terciime yoluyla erismis olabilecegini diigiindiirmektedir.

On dokuzuncu yiizyilda Tanzimat Fermani ve Islahat Fermani gibi birta-

kim yasal diizenlemeler yoluyla ivme kazanan modernlesmenin bir ayagini da

11 Zeynep Tek, Tiilin Arslan ve Emine Zeytunlu, “Batililagma Dénemi Dogu Edebiyatinda ‘Les
Aventures de Télémaque, Fils d’Ulysse’in Seriiveni: Tiirkge, Arapca ve Farsca Ornegi,” DTCF
Dergisi, 61.s. 1 (2021): 236.

12 Tek, Arslan ve Zeytunlu, “Batililagma Dénemi Dogu Edebiyatinda,” 255.

13 Ozgiil, “Yusuf Kamil Paga’nin Terciime-i Telemak’s,” 195-196.

14 Arzu Meral, “The Ottoman Reception of Fénelon’s Télémaque,” Fénelon in the Enlightenment:
Traditions, Adaptations, and Variations, haz. Christoph Schmitt-MaaB et al. (Amsterdam, New
York: Rodopi, 2014), 211.

15 Meral, “The Ottoman Reception of Fénelon’s Télémaque,” 211-212.



Tiirk edebiyatinin yiiziinii Bati’ya ddnmesi teskil eder. Dogu edebiyatlarindaki
siyasetname gelenegine benzer bir amagla Fransiz prensini yetistirmek amaciyla
yazilan Les Aventures de Télémaque Batililagma siirecindeki Dogu devletleri i¢in
bir deniz feneri islevi gormiistiir. Bu ¢er¢evede Yaisuf Kamil Paga’nin ilk olarak
1862’de yayimladig1 Terciime-i Telemak hem Tiirk modernlesmesi hem de Tiirk
edebiyatinin gelisimi agisindan 6nemli bir rol tistlenmigtir. Terctime i¢in bu
eserin tercih edilmesinde en 6nemli etken kuskusuz onun popiilerligidir. Ayrica
kitabin icerigi ve Yhsuf Kamil Paga’nin iist diizey idarecilik gorevleri dikkate
alindiginda, bu faaliyette padisaha, geng sehzadelere ve Misir hidivlerine 6giit
verme amaci olmasi da kuvvetle muhtemeldir. Hatta “... Kimil Paga’nin bu
cevirisiyle, sadece iyi bir hitkiimdarin degil, Mentor temsilinde iyi bir devlet
adami yardimcisinin niteliklerini de sunmak istedigi diistintilebilir.” ' Bu yolla
aslinda kendi sahip oldugu yetkin devlet adamu niteliklerine dikkat cekmek
istemesi ve aldig1 terfilerde de bu eserin katkisinin olmasi ihtimal dahilindedir."”

Hem halk hem de miinevverlerce biiyiik bir alakaya mazhar olan eser, kisa
siirede pek ¢ok baskiya ulagmig, hatta farkli isimler tarafindan yeni ¢evirileri

yapilmustir. Mehmet Kaplan metnin 6nemini sSyle agiklar:

Fénelon’un bu eseri yazmaktan maksadi, hocasi oldugu veliahde siyasi ve ictimai baz1
fikirleri agilamaktir. Roman seklini tercih etmesi sirf o fikirleri okuyucusuna sikma-
dan telkin etmek i¢indir. Yusuf Kimil Pasa da eserin bu gaye ile yazildigim biliyor,
terciimesini ayni maksatla yapryordu. Telemak terciimesi Tiirk okuyuculari tarafindan
da bir hikéye kitab1 olmaktan ziyade bir hikmet ve siyaset kitab1 olarak kabul olun-

mugtur.'®

16 Tek, Arslan ve Zeytunlu, “Batililagma Dénemi Dogu Edebiyatinda,” 240.

17 Ozén’iin tespitine gore 1279 (1862) yilinda yayimlanan esere tarih diisiiren Kemal Efendi
1275 (1858) yilini isaret eder. Bkz. Mustafa Nihat Ozén, Tiirkgede Roman, haz. Alpay Kabacal
(1stanbu1: Tletisim, 1985), 115. Ozgﬁl, kitabin bir siire el altindan okundugunu aktarir. 1861°de
Abdiilaziz’in tahta ¢ikmasini takiben Yésuf Kamil Pasa 8nce Meclis-i Ahkdm-1 Adliyye riyaset
vekili, bir siire sonra ayni miiessesenin reisi, ardindan da sadaret kaymakami olur. Kitabin 1862’de
yayimlanmasindan 164 giin sonra ise sadrazamlik koltuguna oturur. Bkz. Ozgiil, “Yusuf Kamil
Pasa’nin Terciime-i Telemak’1,” 197-198. Pasa’nin bu yiikselisinde pek ¢ok sey gibi cevirdigi kitabin
da etkisinin oldugu diisiiniilebilir.

18 Mehmed Kaplan, “Tanzir-i Telemak,” Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi 3, s. 1-2 (1948): 2.
Aslinda tarihin bir cilvesi olarak Fénelon’un hem edebiyat hem de siyasi felsefe alanindaki 6liim-

stizliigiinii saglayan Les Aventures de Télémaque, 1699°da bir dikkatsizlik sonucu yayimlandiginda,
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Kaplan’a gore, Terciime-i Telemak, yeni Tiirk edebiyatinda roman ve hikaye
tiirlerinin siyasi ve toplumsal fikirlerin ve ahlaki degerlerin telkini i¢in kulla-
nilmasinda mithim bir 6rnek teskil etmistir.'” Gonca Gokalp Alpaslan ise eserin
agir diline ragmen ragbet gormesini, “dili, tislubu® ve izledigi siyasetname
gelenegi nedeniyle bize; icerigi, siyasal mesaji ve devlet yonetimine dair ¢agdag
onerileriyle Bati'ya yonelik” olmasina baglamaktadir.”!

Biitiin bu 8zellikleriyle Terciime-i Telemak, Tanzimat Devri'nde Bati’dan
yapilan ilk ¢evirilerden biri olarak hem ahlaki-siyasi fikirlerin aktarilmasinda
hem de edebiyatin modernlesme siirecinde etkili bir ara¢ olmustur. Bununla
birlikte, eserin edebt tiir a¢isindan nasil degerlendirilecegi de tartiyma konu-
sudur. Bu hususta Les Aventures de Télémaque’in roman kabul edilemeyecegini
savunan (")zgiil, Fénelon’un hikem1 unsurlar ile romanesk unsurlar arasinda nazik
bir denge kurdugunu, ancak Terciime-i Telemak ile bu dengenin hikmet lehine
bozuldugunu ve metnin romandan daha da uzaklagtigini séylemektedir. Ona
gore Ylsuf Kamil Pasa tahkiyenin hikmeti 6rtebilecegi endisesiyle bu eseri bir
hikaye olarak dahi gérmemektedir.”? Bu degerlendirme, Terciime-i Telemak’in
edebi tiir agisindan klasik anlamda bir roman degil, daha ziyade siyasi ve ahlaki
fikirleri telkin eden bir “hikmet kitab1” olarak Tiirk edebiyatina dahil oldugu-
nu; dolayisiyla onunla kurulacak Haydldt-1 Dil paralelliginin, kurgu ve tema
benzerliginin yani sira tahkiyeyi hikmete tabi kilan bu ortak anlatim anlayisin1

da igerdigini gdstermektedir.

Fénelon’un rakibi Bossuet onu, rahiplige yakismayan bir eser olarak gériip kiigiimsemistir (de
la Bedoyere, 1956, 241). Cevirisinde odaklandig: yerler dikkate alindiginda Yiisuf Kamil Pasa
zaten bu esere hig roman géziiyle bakmamustir. Ozgiil’e gore ne Fénelon ne Yiisuf Kamil Paga ne
de Osmanh miinevverleri Les Aventures de Télémaque’1 bir roman olarak gérmiis; aksine bu eseri,
“felsefi ve siyasi konularin edebi yollardan ele alindig bir tedkik, tahlil ve talim kitab1” olarak
degerlendirmistir. Bkz. Ozgﬁl, “Yusuf Kamil Pasa’nin Terciime-i Telemak’1,” 216.

19 Kaplan, “Tanzir-i Telemak,” 3.

20 Ahmet Hamdi Tanpinar, Ytsuf Kimil Paga’nin agir ve ¢ok Sarkli iislubunun eserin asil hiivi-
yetini kaybetmesine sebep oldugunu belirtir. Bkz. Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk
Edebiyati Tarihi, haz. Abdullah Ugman, 6. bs. (Istanbul: Yap: Kredi, 2009), 144.

21 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, haz. Gonca Gékalp Alpaslan (Ankara: Oncii Kitap,
2007), 24.

22 Ozgiil, “Yusuf Kamil Pasa’nin Terciime-i Telemak’,” 214.



Hasan Tevfik Efendi ve Hayaldt-1 Dil
Hayalat-1 Dil miellifi Hasan Tevfik Efendi, 1834 yilinda Batum’a bagh Livane
kazasinda dogmustur. Ilkdgrenimini burada tamamladiktan sonra Istanbul’a gide-
rek medrese egitimi alir. 1864’te devrin taninmus Alimlerinden Nevsehirli Biiyiik
Hazim Efendi'den icazet alir, ayrica Hoca Mecid Efendi'den de Fars¢a 6grenir.
1865’te Bahriye Mektubi Kalemi'nde memuriyete baglayan Hasan Tevfik terfi
ederek miidir-i evvellik (birinci miidiirliik) makamina kadar yiikselir. Sonraki
doénemde Istanbul disinda gesitli gérevlerde bulunduktan sonra 1895’te emekli
olup Istanbul’a yerlesir. Hasan Tevfik Efendi, 1908 yilinda Kasimpasa'da vefat eder.
Dini ve edebi konularda telif ve tercime ¢ok sayida eseri bulunan Hasan Tevfik
Efendi, bir agk macerasi goriintimiindeki Haydldt-1 Dil'i 1868’de yayimlamugtir.
Sonrasinda 1876’da Kerbela Hadisesi'ni konu edinen Ravza-i Al-i Ab4 ve 1879°da
Sultan Abdiilhamid’e takdim ettigi ve dini birtakim bahisleri konu alan Ravza-i
Mubhévere'yi bastirir. Yazarin ayrica yayimlanmamis Ravzatii'l-Islim, Ravzatii’l-Miin-
sedt, Minhdcii’l-Akldm, Ravza-i Edebiyye ve Mendkibii’l-Ahydr ve Mevihibii’l-Ebrir
adli eserleri ile miirettep bir divami vardir. Bunlara ilaveten Arapga ve Farscadan
da dini ve tasavvufi ierikli ¢esitli kitaplar: terctime ettigi bilinmektedir.?

flk olarak belirtmek gerekir ki igerdigi birtakim yenilikler hasebiyle Haydldt-1

Dil her ne kadar bir ge¢is ddnemi eseri (hatta Danigmend’e gore ilk roman)* olarak

23 Hasan Tevfik hakkinda olusturulan bu biyografiicin su kaynaklardan faydalanilmistir: Muhammet
Can ve Esengiil Saglam Can, “Hasan Tevfik ve Haydldt-1 Dil Hakkinda,” Hasan Tevfik, Hayaldt-1 Dil
(Istanbul: Biiyiiyen Ay, 2018), 13-48; Bursali Mehmed Tahir Bey, “Hasan Tevfik Efendi,” Osmanl:
Miiellifleri (Istanbul: Meral, 1972), 2:161-162; Ibniilemin Mahmud Kemal Inal, “Tevfik,” Son Asir
Tiirk Sairleri (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1970), 1876-1878; Mehmet Nail Tuman, “Tevfik,”
Tuhfe-i Néilf, haz. Cemil Kurnaz ve Mustafa Tatg1 (Ankara: Bizim Biiro, 2001), 1:132; Hakan Yekbas,
“Hasan Tevfik Efendi’nin Muharrem Ay1 ve Kerbelad Hadisesi'ne Dair Risalesi,” Cegitli Yonleriyle
Kerbeld (Edebiyat), haz. Alim Yildiz (Sivas: Asitan, 2010), 107-159; Miisliim Yilmaz, “Hasan Tevfik
Efendi ve Mendkibii’l-Ahydr ve Mevihibii’l-Ebrdr Adl Eseri,” Uluslararast 1877-1878 Osmanli-Rus
Savagi’mn 140. Yilinda Kafkas Gogleri ve Etkileri Sempozyumu Bildiriler Kitabi, haz. Fahameddin Bagar
ve ote. (Istanbul: Giircistan Dostluk Dernegi, 2019); “Hasan Tevfik Efendi,” Cumhurbaskanlig:
Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi (BOA), DH.SAID, 26/89, 173.

24 Danigmend, bu eserin Divan edebiyatinin anlatma teknigini sekil itibariyla koruyarak sosyal
ve siyasi hayat1 esere dahil etmesiyle “Divan romancilif” ve “Tanzimat romancilig:” arasinda
bir gegis hatt1 olusturdugunu sdyler ve ilk Tanzimat romani oldugunu iddia eder. Konuyla ilgili
tartismalar ve detayli bilgi i¢in bkz. Danigmend, “Tanzimat’in flk Romani2,” 2; Can ve Saglam
Can, “Hasan Tevfik ve Haydldt-1 Dil Hakkinda,” 13-48.
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anilsa da Hasan Tevfik Efendi’nin edebi ynelimi Bat1 edebiyatina dogrudan agil-
maktan ziyade klasik edebiyat1 yenileme ve tezyit etme anlayis1 izerine kurulu-
dur. Bu bakimdan eser, Bat1 etkisini dogrudan yansitmaktan ¢ok, Yasuf Kamil
Pasa’nin Terciime-i Telemak’ indan esinlenerek bazi motif ve anlatim tekniklerini
kendi gelenegi icinde yeniden tiretmistir. Dolayisiyla Hayaldt-1 Dil'de goriilen
yenilikler, klasigi terk etme degil, onu gelistirme ve ¢agin ihtiyaglarina uyarlama
gabas1 olarak degerlendirilmelidir. Bu hususta yazarin 1876 tarihli Ravza-i Al-i
Abd adh eserinin giris bolimii 6nemli bilgiler sunar. Hasan Tevfik Efendi, burada
“tarz-1 cedid” dedigi yeni bir yoldan bahsetmekte ve 6nceki sairlerden hi¢birinin,
kendisinin vakif oldugu tarz-1 cedidi bilmedigini ve kendisinin bu metinde bu
yeni yolu agmak istedigini belirterek yazim tarzimin farklilhiginmi vurgulamaktadir.®
Tarz-1 cedid ifadesi ile $inasi (6. 1871), Namik Kemal (6. 1888) ve Ziya Paga’nin (6.
1880) basini ¢ektigi Bat1 etkisindeki edebiyatin kastedildigini séylemek asir1 yorum
olacaktir. Her ne kadar bahsi gecen Tanzimat Dénemi yazarlari gesitli yazilarinda
bu tamlamay1 kullanmus olsalar da ayn ifadenin Edebiyat-1 Cedide gibi 6zel bir
terimden ziyade genel bir yenilik vurgusu tasidigini diisiinmek gerekir. Ornegin
Namik Kemal “Mukaddime-i Celal”* ve “Tahrib-i Harabat”* gibi ¢esitli metinle-
rinde bu tamlamaya yer vermistir. Benzer sekilde Muallim Naci (6. 1893) ve Besir
Fuad (6. 1887) 1886-1887 yillarindaki mektuplarinda®® ve Faik Resad (5. 1914)
ile Miistecabizade Ismet (6. 1917) de 1897’deki mektuplasmalarinda® tarz-1 cedid
tamlamasini kullanir. Bunlara Ahmed Cevdet Paga (6. 1895)* ve Tevfik Fikret (5.

25 “Her ne kadar bu 4n-1 ma‘arif-i iktirina kadar biilega-y1 miitekaddimin ve fusaha-y1 miite’ah-
hirin diirer-i risile-i beliga-i mersiyeyi riste-i beyana nazm u tedvin ve elsine-i sidikani tevsih
ii tezyin buyurmuslar ise de ber-vech-i itl ihtiyar olunan meslege salik i zahib ve tarz-1 cedide
malik @ rigib olmadiklarindan bu babda bdyle bir tarik-i cedidi giisAde itmek...” Bkz. Yekbas,
“Hasan Tevfik Efendi’nin,” 128.

26 Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal,” Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 2, haz. Mehmet Kaplan
ve Ote. (istanbul: Marmara Universitesi, 1993), 346.

27 Namik Kemal, “Tahrib-i Harabat’tan,” Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 2, haz. Mehmet Kaplan
ve ote. (Istanbul: Marmara Universitesi, 1993), 332.

28 Muallim Naci ve Besir Fuad, Intikad (Istanbul: Mahmut Bey Matbaas1, 1304 [1887-1888]), 8.
29 Siiheyla Yiiksel, “Iki Edip Alti Mektup (Udebadan Tki Zat Arasinda Cereyan Eden Muhabere-i
Edebiyedir),” Tiirkliik Bilimi Aragtirmalart, s. 8 (1999): 288-289.

30 Meliha Yildiran, “Ahmed Cevdet Pasa: Hayati-Eserleri ve Divdnge-i Cevdet” (Yiiksek Lisans
Tezi, Marmara Universitesi, 1994), 225.



1915)’" gibi pek ¢ok sair ve yazari eklemek miimkiindiir. Ancak onlardan ¢ok 6nce
on yedinci yiizyilda Nef'1 (. 1635) de bir kasidesinde tarz-1 cedid ifadesini yeni
tarz siiri vurgulamak amacryla kullanmigtir.”® Farkli donemlerdeki bu misallerden
anlagilacag1 tizere bu ifade Hasan Tevfik Efendi’'de 6zel bir dénemi veya egilimi
degil, kelime anlamiyla yeni bir tarzi kargilamaktadir. Dolayistyla s6z konusu ifade,
yazarin gelenekle kurdugu iliskiyi yeniden tammlama ¢abasinda olduguna isaret
etmektedir. Bundan hareketle, Hasan Tevfik Efendi’nin mevcut klasik gelenegi
donemin ihtiyaglarina uyarlayacak birtakim yenilikler yapma arzusunda oldugu
sonucuna varilabilir.

Yazar, tarz-1 cedidin ipuglarini da yine Ravza-i Al-i Abd'nin giris kisminda
verir ve Muharrem ayini kendisine hitap edilebilecek, cevap verebilecek canli bir
varlik gibi diistinerek bu risaleyi kaleme aldigini sdyler.” Metni detayli bir sekilde
inceleyen Yekbas, bu metinde kullanilan iislabun gergekten de bir¢ok yonden
daha 6nce yazilan mersiyeler ve muharremiyyelerden ayrildigini ve farkliliklardan
en 6nemlisinin muharrem ayinin bir sahis olarak metne dahil edilmesi ve ona
sorular sorulmasi oldugunu belirtir.** Eserde Hasan Tevfik Efendi’nin manzum
olarak ilettigi sorulara, Muharrem ay1 yine manzum olarak cevap vermekte ve
boylelikle Kerbela Hadisesi oncesi ve sonrastyla anlatilmaktadir.

Hayaldt-1 Dil'de de yer yer bu tiirden diyaloglara rastlanmaktadir. Kisilerin,
niteliklerine gére konugturuldugu ve genellikle bilgi aligverisi ve nasihat vermek
amactyla kullanilan bu diyaloglar dilin de belli bir 6l¢iide sadelestigi ve anlatimin
hareketlendigi boliimlerdir. Tarz-1 cedidin bir pargast olan bu yenilik, Muhdverdt-1
Hikemiyye (1859) ile iliskilendirilebilir. Zira Miinif Pasa (6. 1910); Voltaire, Fé-
nelon ve Fontenelle gibi diistintirlerin diyalog metinlerinin ¢evirisinden olusan
bu eserin baginda Batili anlamda diyalog teknigini Osmanli toplumuna ilk kez
tanitmakta ve faydalarindan bahsetmektedir.”> Hasan Tevfik Efendi’nin de bu

eserin etkisiyle diyalog teknigini metinlerinde tatbik ettigi diistiniilebilir.

31 Tevfik Fikret, “Musahabe-i Edebiyye: ‘Hasta Cocuk’ Manzumesi Nasil Telakki Edildi?”
Servet-i Fiinun, s. 266 (4 Nisan 1312 [16 Nisan 1896]): 23.

32 Sebahat Ozenmis Tuzalan, “Seyhiilislamlara Sunulan Kasideler” (Yiiksek Lisans Tezi, Selguk
Universitesi, 2010), 99.

33 Yekbas, “Hasan Tevfik Efendi’nin,” 128.

34 Yekbas, “Hasan Tevfik Efendi’nin,” 111.

35 Hasim Kog, “Osmanli’da Terciime Kavrami ve Tanzimat Dénemindeki Edebi Terciimelere
Dair Calismalar,” Tiirkiye Aragtirmalart Literatiir Dergisi 4, s. 8 (2006): 362-363.
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Ozetle Hasan Tevfik Efendi her ne kadar Haydldt-1 Dil ve Ravza-i Al-i Abd
adli eserlerinde ifade tarz1 ve igerik bakimindan birtakim yeniliklere bagvur-
mugsa da onu Tanzimat yazarlar1 gibi yenilesme hareketinin bir pargasi olarak
kabul etmek miimkiin degildir. Zaten, yazarin sonraki eserlerinde de edebiyat
sahasindan ziyade hem telif hem de terciime olarak dini metinlere yoneldigi
gortilmektedir. Hasih Haydldt-1 Dil’i bir edebiyat metni olarak miinhasiran ele
almak daha yerinde bir yaklagimdir. Bu ¢er¢evede Can ve Saglam Can, yayina
hazirladiklar: kitabin inceleme kisminda degisim siirecine giren insan ve top-
lumun edebiyattaki bir yansimasi olarak Haydldt-1 Dil'in “Tiirk edebiyatindaki

bu tabii gelisimin zorunlu bir niivesi” oldugunu bildirir:

Geleneksel hikaye ile modern anlatma tarzi arasinda, esikte bir eser olan Haydldt-1 Dil’i
“modern bir romandan” ziyade Divan edebiyat1 ve Halk edebiyat1 gelenekleri cerge-
vesinde kaleme alinmig ancak tasidiga yenilikler sebebiyle bu geleneklerden ayrilan

dzelliklere de sahip “bir ge¢is ddnemi eseri” olarak tanimlamak daha dogru olacaktir.®

Hayalat-1 Dil'de temel olarak Murg-1 Dil’'in Canan’a agik olmasi ve ona
ulagmak i¢in ¢ikt1g1 yolculukta bagindan gegen maceralar anlatilmaktadir. Eserde
ask ve maceranin ikinci planda kaldigina dikkat ¢eken Gékalp Alpaslan; yazarin
esasen ¢esitli simgeler vasitastyla politik gondermelerde bulundugunu, béylelikle
devrin idarecilerini ve siyasi olaylarini elestirmeyi amagladigini belirtmektedir.””
Ona gore “Yiizey yapida aski ve onun ugruna yasanan maceralari anlatiyor
goriinse de derin yapida Hayaldt-1 Dil, Osmanh imparatorlugu’nun son done-
minde yasanan siyasal gelismelerin ironik bir anlatimidir ve kendi devrinde bu
ozelliklere sahip tek eserdir.”*®

Eserde Murg-1 Dil, Civantab’ta huzur ve rahathk i¢inde yagarken Canan’
goriip ona asik olur. Ancak Cinan, onun agkini ciddiye almaz. Murg-1 Dil, bir
gece vakti yine Canan ile karsilagir ve ona ayriliktan sikayet eder. Ancak onu
dudagindan 6pmeye kalkinca Canan sinirlenir ve oradan ayrilir. Sonraki béliimde
Murg-1 Dil'in karsisina ¢ikan Pir, derdinin gegecegini, sabirli olmasi, kendini

36 Can ve Saglam Can, “Hasan Tevfik ve Haydldt-1 Dil Hakkinda,” 46.

37 Gékalp Alpaslan, “Osmanh Dénemi Tiirk Romaninin Baslangicinda Bes Eser,” 193-194.
38 Gokalp Alpaslan, “Osmanh Dénemi Tiirk Romaninin Baslangicinda Bes Eser,” 193-195.
Gokalp Alpaslan’in bu yerinde tespitine karsin, eserin ne orta dereceli bir memur olan Hasan
Tevfik Efendi’nin biyografisinde ne de edebiyat tarihinde belirgin bir etki biraktigina dair her-

hangi bir bulguya rastlanmamigtir.



yetistirmesi ve diiriistlitkten ayrilmamasi gerektigini 6giitler. Pir, Kamertab'daki
‘Andel Kasri'nda Canan’1 gordiigiinii belirterek Murg-1 Dil’e, Nayab'la birlikte
deniz yoluyla oraya gitmesini salik verir. Murg-1 Dil ve Nayab denize agilir,
ancak bindikleri gemi siddetli bir firtinada batar. Bir direk parcasina tutunan
Murg-1 Dil 1ss1z bir adaya ulagir. Orada bir dagin zirvesine ¢ikip yoluna devam
eder. Yolda iki vahsiyle kargilasir. Ona, dnlerindeki ormanda insan yiyen bir aslan
yasadigin sdyleyip buray1 birlikte ge¢meyi teklif ederler. Fakat onu kandirarak
insan kemikleriyle dolu bir magaraya gétiiriir ve bir direge baglarlar. Tam bu
sirada Nayab yetigir, vahsileri 6ldtirerek Murg-1 Dil’i kurtarir. Ardindan ona
nasihat eder ve kendisini ‘Ankeb'de beklemesini sdyleyerek Erguvan’a gider.

Murg-1 Dil, ‘Ankeb'de bir odaya yerlesir. Bir siire sonra Nayab'in $ekib’e
gececegini telgrafla haber vermesi tizerine tekrar yola koyulur. Yolda yine Pir ile
kargilagir, kisa stire sonra Nayab da yanlarina gelir. Birlikte bir meclise katilmak
i¢in yiirtirlerken Nayab’a Erguvan’daki yasayis hakkinda sorular sorarlar. Nayab
da Sekib sehri ile kiyaslayarak bu sehrin 6zelliklerini anlatir. Meclisin kuruldugu
koske varip yemek ve miizikle eglenirler. Ertesi giin, ziyafetteki bir zatin daveti
tizerine hitkimet meclisine katilirlar. Murg-1 Dil mecliste, isyana tesvik eden
Cezire-yi Bahr-i Ucic’1 yenmesi ve Sekib’e bagl Cezire-yi Nehr-i Hos-giivar’s
teskin etmesi i¢in gorevlendirilir ve donanma ile sefere ¢ikar. Cezire-yi Bahr-i
Ucac’a ulagir ve onlara sundugu sartlar kabul edilmezse savas agacagini bildirir.
Sartlar kabul edilmeyince donanma ile aday1 kusatir ve hitkiimdarlarini esir alip
Sekib sehrine gonderir. Gérevini tamamlayan Murg-1 Dil, adanin yonetimi i¢in
giivenilir birini secer ve durumu mektupla Sekib hiikiimdarina bildirip sevgi-
lisine kavugmak i¢in miisaade ister. Hitkiimdarin izni gelince de Kamertab’a
dogru hizla yol alir.

Ne tarafa gidecegini bilemedigi i¢in kargisina ¢ikan maymunlardan yardim
ister. Bir maymun, onu Mestandil sehrine kadar gotiiriir. Burada bir hana yer-
lesen Murg-1Dil, tanistig1 bir adamdan maymunlarin zekas: tizerine bir hikaye
dinler. Hikayede ¢ok iyi satrang bilen bir maymun ve ferasetli bir vezirden
bahsedilmektedir. Sonunda Murg-1 Dil dinlenmek i¢in odasina ¢ekilir ve uyur.
Riiyasinda bir kadin gériir ve tam onu &perken kapi sesine uyanir. Kapidaki
kadin, ona sakisi oldugu eglence meclisine davet edildigini haber verir. Murg-1
Dil, onu begenir ve pesinden meclise gider. Hem yolda hem mecliste siirekli

onunla ilgilenir. Ayni mecliste bulunan Pir, sakiye olan ilgisi sebebiyle onu
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azarlar. Murg-1 Dil af dileyerek Kamertab sehrine gonderilmeyi ister. Ama
yanina verilecek kisi konugulurken yine o sakiden bahsedince Pir’i 6tkelendirir.
Nihayet yanina verilen bir zatla oradan ayrilir.

Bir kéyde kargilastiklar: coban ¢ocuk (6grenci), onlar1 evinde misafir eder
ve Murg-1 Dil ona da génliinti kaptirir. Ancak gitmesi gerektigini hatirlayip
istemeye istemeye yoluna devam eder. Uzun bir yolculuktan sonra Kamertaba
varirlar. Arkadagsi Mestandil’e doniince Murg-1 Dil yine yalniz kalir. Bir mesirede
pirlerin halkasina katilir. Orada bir zat, kisa bir mektup yazarsa bunu sevgilisine
ulastirabilecegini sdyler ve onu evine davet eder. Murg-1 Dil, Canan ile bir siire
mektuplagip ona macerasini anlatir. Canan’in bu agka kargilik vermesiyle bir
gemiye binerek denize agilirlar. Gemide Murg-1 Dil, Cinan’a ayriligin sebebini
sorar. Canan, onun ilk zamanlar toy oldugunu ve kiymetinin bilinmesi i¢in buna
mecbur kaldigini sdyler. Murg-1 Dil, bastaki gibi yine sevgilisini dudagindan
opmek ister; fakat Canan bunun bir limana vardiklarinda miimkiin olabilecegini
bildirir. Bdylece Murg-1 Dil, asil arzusuna hila ulasamadig i¢in hayiflanir ve
vakanin kalanini bagka bir zaman anlatacagim belirtip s6zii, muhatab1 Hasan
Tevfik Efendi’ye birakir. Hasan Tevfik de devamini 6grenince yeni bir kitap
olarak yayimlayacagini vadederek eseri sonlandirir.”

Olay 6rgiisii incelendiginde Murg-1 Dil’'in Canan’a kavusma ve olgunlagma
yolculugunda gesitli vesilelerle sinandig1 ve nihayetinde biiyiik 6l¢tide hedefine
ulasgtig1 gériilmektedir. Bu siirecte ona, bagta Pir olmak tizere Nayab, maymun,
Kamertab’a giderken eglik eden yol arkadasi, Pir'in Kamertab’daki bir arkadagsi
ve mektup tastyan ¢ocuk yardim etmektedir. Onu esir eden vahsiler, Cezire-yi
Bahr-i Ucic ordusu ve saki ile 6grenci meselelerinde sinanan nefsi ise engelleyici
unsurlar olarak dikkat ceker.*

Murg-1Dil’in eserde temel olarak ikisi fiziki ve ikisi nefsi olmak tizere dort
kez sinandig1 gériiliir. Fiziki miicadelelerin ilkinde vahsilerin elinden Nayab'in
yardimu ile kurtulurken Cezire-yi Bahr-i Ucic ile girdigi savast kendi becerisi
ile kazanir. Yine nefsi miicadelelerinden ilki olan sakide, Pir’in destegi etkili
olurken ikincisinde (8grenci) kendi karariyla oradan ayrilmay1 basarir. Bu bag-
lamda olgunlagma siirecinin tamamlandig1 sdylenebilir. Ancak hem metnin

39 Detayli olay 6rgiisii igin bkz. Can ve Saglam Can, “Hasan Tevfik ve Hayaldt-1 Dil Hakkinda,”
15-22.
40 Can ve Saglam Can, “Hasan Tevfik ve Haydldt-1 Dil Hakkinda,” 21-23.



basinda hem de sonunda en bityiik arzusu olarak sevgilisinin dudagini 6pmeyi
istemesi onun biitiiniiyle olgunlagamadigina isaret eder. Zaten metnin sonun-
da bu arzusuna ulagamamig ve Canan’a arzu ettigi sekilde kavusmasinin kolay
olmayacagini anlamistir.*!

Hayalat-1 Dil kisileri, olay 6rgiisii ve iislibu itibariyla Divan ve Halk edebi-
yat1 geleneklerinden beslenmektedir. Ozgiil’iin de belirttigi gibi “Mesneviler bir
koldan romans gelenegini yasatirken, mesnevilerden ¢ikarilan mensur hikayeler
de diger koldan romanin olusumunu hazirlar.”** Bu baglamda Hayaldt-1 Dil, yer
yer mesnevilerin didaktik 6rgiisinii ve risale tislubunu yansitan, ahlaki mesaji
oncelikli kilan bir yap: teskil eder. Ancak Divan estetigi ¢ercevesinde kaleme
alinan hikayeler ¢ogu zaman masallardaki gibi olaganiistii olay, zaman ve mekan
unsurlariyla oriilmektedir;* oysa Haydldt-1 Dil'de bu tiir unsurlar hi¢ yer almaz.
Bu gergekgi anlayigin izlerine kisilerin ele alinisinda da rastlanmaktadir. Murg-1
Dil’in sadakat konusundaki yetersizligi ve yalancihig: gibi trajik kusurlar1 onu
geleneksel asik tipinden farkhlagtirir.** Bu farkliliklar, Hayaldt-1 Dil'in hem ge-
lenekten beslendigini hem de gelenekten ayrigma (tezyit veya modernizasyon)
isaretleri tasidigin1 gdstermektedir.

Hasan Tevfik Efendi, Haydldt-1 Dil ve Ravza-i Al-i Abé gibi eserlerinde
tslup ve igerikte birtakim yenilikler denemis olsa da Tanzimat kugagi yazarlar
gibi dogrudan Bat1 etkisindeki yenilesme hareketinin bir parcasi olmamustir.
Nitekim sonraki eserlerinde de edebiyat sahasindan ziyade hem telif hem de
terciime mahiyetindeki dini metinlere yénelmistir. Bununla birlikte Haydldt-1
Dil, yazarin “tarz-1 cedid” anlayisin1 uygulamaya koydugu, geleneksel hikaye
ile modern anlatma tarzi arasinda gidip gelen bir esik metin olarak dikkat ¢eker.
Bu metin Divan ve Halk edebiyati formlarindan beslenirken, bu geleneklerden

ayrilan yenilikleriyle Tanzimat sonras: edebiyatin yoneldigi istikameti haber

41 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, haz. Muhammet Can ve Esengiil Saglam Can (1stanbul: Biiyiiyen
Ay, 2018), 279. Gonca Gokalp Alpaslan ciftin engin denizde seyahat ederken birakilmasini devri
i¢in “son derece farkli ve dzgiin bir tavir” olarak nitelendirir. Bkz. Gékalp Alpaslan, “Osmanh
Dénemi Tiirk Romaninin Baglangicinda Bes Eser,” 192.

42 Metin Kayahan Ozgiil, “Romanin Hikayesi,” Hece, &zel say1, “Tiirk Romani,” s. 65-66-67,
3. bs. (May1s 2017): 1:17.

43 Ahmet Ciineyt Iss1, “Tiirk Edebiyatinin Romanla Tanigmasi,” Hece, 3zel say1, “Tiirk Romani,”
s. 65-66-67, 3. bs. (Mayis 2017): 1:24.

44 Can ve Saglam Can, “Hasan Tevfik ve Haydldt-1 Dil Hakkinda,” 43.
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veren, dolayistyla hem ge¢misi hem de gelecegi i¢inde tasiyan bir gecis donemi
eseri olarak siniflandirilmalidir.

Yukaridaki bolimlerde goriildugi tizere Terciime-i Telemak (Les Aventures
de Télémagque) ile ondan alt1 y1l sonra yayimlanan Haydldt-1 Dil arasinda 6zellikle
kisiler ve temalar bakimindan dikkat ¢ekici bir 6rtiigme vardir. Haydldt-1 Dil'in dil
hususiyetleri, muhtevasi ve hikmetli anlatim1 Hasan Tevfik Efendi'nin Terciime-i
Telemak’1 okudugunu ve ondan etkilendigini diigiindiirmektedir. Hatta Les Aventures
de Télémague’nin Istanbul’da daha nceden dolagimda olan Arapga gevirisi goz Sniinde
bulundurulursa yazarin bu eseri Arapgasindan okumus olmasi da muhtemeldir.*
Her iki eserde de kahramanin yolculugu, rehberlik ve hakikate ulagma temalar:
benzer figiirler {izerinden islenmektedir. Murg-1 Dil, tipki Telemak gibi sevdigine
kavugmaya calisan bir yolcudur. Bu yolculukta onlara Pir ve Mentor (gercekte Mi-
nerva'nin tecessiimil) rehberlik eder ve bunlar hikmeti ve olgunlagmayi simgeler.
Murg-1 Dil’in yol arkadasi Nayab, Telemak’a eslik eden Narbal ile ortiisiir. Ikisi de
refakat, sadakat ve dostlugu temsil eder. Murg-1 Dil'in ulagmak istedigi kisi Canan
iken Telemak icin hedef Ulis, Penelope ve vatani Itakiye'dir. Bunlar gibi pek ¢ok
paralellik, iki eserin hem yapisal hem de simgesel diizeyde ortiistiigiini agikca ortaya
koymaktadir. Bu ¢ergevede asagida kisi kadrosu, temalar ve ortak motifler, anlat1
mekanlari, anlati kurgusu ve iislup agisindan bahsi gegen benzerlikler ele alinacak

ve ardindan bu iligkinin kapsamu ve niteligi tizerine bir degerlendirme yapilacaktir.

Iki Eserin Kargilagtirmal1 Analizi

1. Kisiler ve Hikayedeki Islevleri
Terciime-i Telemak ve Hayaldt-1 Dil'de kisi kadrosunu olusturan kisiler, anlatinin
temel ¢atisini olusturan olaylarin siiriikleyicisi olmanin yaninda, donemin siyasi,
toplumsal, ahlaki ve dgretici yaklagimlarini temsil eden sembolik nitelik tagir.
Ozellikle ana kahramanlar ile onlara eslik eden rehber karakterlerin islevleri,
metinlerin sahip oldugu didaktik boyutu agiga ¢ikarmaktadir. Bu baglamda,
karakterlerin anlatidaki konumlarini ve islevlerini tespit etmek metinlerdeki
deger anlayisini ve fikri zemini anlamaya katki saglayacaktir.

Oncelikle iki metnin merkezinde de kayip bir figiiriin izini siiren geng bir
kahraman yer almaktadir. Cinan’a ulagma yolculugunda Kamertab’a gitmeye

45 Yazarin Haydldt-1 Dil’ de Farsca, Arapga beyit ve atasdzlerine yer vermesi ve Farsca ile Arap-

cadan metinler ¢evirmis olmasi, onun bu iki dile de hakim oldugunu géstermektedir.



¢alisan Murg-1 Dil ile Ulis’in izindeki Telemak bireysel gelisim siirecleri, karsi-
lagtiklari sinavlar ve temsil ettikleri degerler acisindan dikkat ¢ekici benzerlik-
ler gosterir. Temel hedefleri ayr1 gibi goriinse de her ikisi de sevdikleri kisiye
kavusmaya caligmakta, toyluklar: sebebiyle sorun yagsamakta ve bu yolda sabir
ve erdemi 6grenmektedir. Yolculuklar: boyunca rehber karakterlerle kargilagir
ve bu rehberlik aracihigiyla zihinsel ve ahlaki gelisim siirecine girerler. Telemak
stratejik diistinme yetenegine sahiptir ve bunu savas alaninda sergiledigi basariyla
gosterir. Ancak duygusal iliskiler s6z konusu oldugunda tecriibesizdir, kolay
aldanir ve yolundan ayrilmasina sebep olabilecek yanlis kararlar verir. Benzer
sekilde Murg-1 Dil de katildig1 savastaki sogukkanli ve planh tutumuna kargin
ask kargisinda zaaflar gostermekte, idealinden sapmasina sebep olacak hatalar
yapmaktadir. Bu ikilik onlarin, olgunlagma siirecinde akli melekeleri ile duygusal
yonleri arasinda bir gerilim yasadiklarini géstermektedir.

Kahramanlarin gelisim siirecinde etkili olan en temel unsur, yolculuklarinin
bir béliimiinde onlara eslik eden rehber figiirlerdir. Bu ¢er¢evede Telemak’a
akil ve erdemi 6giitleyen Mentor ile Murg-1 Dil’e sabri, diirtistliigii ve kendini
yetistirmesini nasihat eden Pir tipleri biiyiik ol¢iide birbirine benzemektedir.
Her iki figiir de metinde bilgelik, hikmet ve dogru yolu gésterme iglevlerini
tistlenerek kahramanin doniisiimiinde 6nemli rol oynar. Mentor, Telemak’a
daha ¢ok siyasi ve ahlaki agidan olgunlasmasina déniik tavsiyeler verir ve hatalar1
oldugunda onu dogru yola ulastirir. Pir de Murg-1 Dil’in kendini yetistirmesi
icin ona yol gdsterir ve ask yolculugundaki sapmalar1 diizelterek sevgilisine
kavugmasi i¢in ona destek olur. Bu figiirler incelendiginde Mentor’un, Pir’e
kiyasla daha gergekgi ve detayli sunuldugu gériilmektedir. Yasuf Kamil Pasa,
islevi ismiyle miisemma olan Mentor’u; “pir-i rligen-zamir, pir-i ‘akl-perver ve
Mentor-1 ‘akil” gibi sifatlarla anar.*® Haydldt-1 Dilde de Pir i¢in kullanilan ilk
stfatlar “rlisen-zamir ve ‘akl-perver” olur. Metinde ayrica Pir-i hikmet-istimal,
Pir-i mekarim-perver, Pir-i ‘ali-tedbir, Pir-i Felatun-semir, Pir-i Aristo-tedbir,
Pir-i ‘ali-kadr, Pir-i hiib-sem#’il, Pir-i dest-gir, Pir-i merhamet-kesir” gibi pek ¢ok
farkh tamlama ile kargilagilmaktadir.*” Gortildgii gibi o da tek yonlii sifatlarla
ve iglevine uygun olan adiyla anilmaktadir. Murg-1 Dil’in en 6nemli yardimcisi

Pir, kitap okur, ¢okea seyahat eder ve pek ¢ok dosta sahiptir. Benzer ifadeler

46 Ysuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak.
47 Hasan Tevfik, Hayaldt-1 Dil.
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Mentor i¢in de gegerlidir. Pek ¢ok kisi onu tanir, ona sayg1 gésterir ve ilminden
etkilenir. Metnin sonunda Mentor’un aslinda Tanriga Minerva oldugunun ortaya
¢ikmasi, onun Telemak’a kazandirmaya ¢alistigi hikmet, diiristliik, akil, savasta
basiretli davranma gibi erdemlerle de anlaml bir biitiinliik olusturmaktadir.

Metinde diger yardimai figiirler arasinda da kosutluk vardir. Ornegin Te-
lemak’a Mentor’un yoklugunda yardim eden Narbal ile Murg-1 Dil’e belirli
boélimlerde eglik eden Nayab’'in rol ve iglevleri paralellik gosterir. Telemak,
Narbal ile Misir'dan ayrilirken bindigi gemide tanisir. Narbal ona devlet yonetimi,
halkin refahi, adalet ve krallarin sorumluluklar: gibi konularda 6nemli bilgiler
verir. Ayni zamanda arkadasghk kurdugu Telemak’s Stir’da kralin casuslarindan
koruyup onun yola devam etmesini saglar. Benzer sekilde Murg-1 Dil de gii¢li,
akally, yiiksek ahlakli ve cesur Nayab ile bir gemi yolculugu yapar ve dost olurlar.
Murg-1 Dil ona “biraderim, refikim” gibi ifadelerle hitap eder. Nayab, Murg-1
Dil’i iki vahginin elinden kurtarir ve ona &giitler verir. Gizli bir tahkikat i¢in
Erguvan’a gider ve orada edindigi gézlemleri Murg-1 Dil’e aktarir. Narbal da
Telemak’a kendi sehri Stir’la ilgili 6nemli bilgiler vermektedir.

iki karakterin anlatidaki rollerine paralel olarak, onlara atfedilen nitele-
melerde de dikkat cekici bir benzerlik vardir. Ylisuf Kamil Paga Narbal icin
“miistakimii’l-bal, muztaribii’l-hal, miiteheyyirii’l-bal, refikii’l-bal, sidikii’l-bal,
safiyyi’l-bal” gibi pek ¢ok secili sifat kullanir.*® Hasan Tevfik Efendi de aym
sekilde Nayab i¢in “‘dli-cenab, vala-nisb, miiriivvet-me’ab, mekremet-me’ab,
seca‘at-me’ab, meveddet-me’ab, refik-i sefik, ‘4li-menkabet, haris-serir” gibi
cogu secili olan sifatlar: tercih etmektedir.*’

Narbal ile Nayab arasindaki bu ¢ok katmanli benzerlik iliskisi, eserdeki ka-
din figiirlerde de gozlemlenir. Murg-1 Dil yolculukta arzular1 ile sinanmakta ve
saki ile grenciye gonliinii kaptirmaktadir. Tipki onun gibi Telemak da Itakiye
yolunda Ukaris ve Antiope’ye asik olarak asil hedefinden sapma noktasina gelir.
Murg-1 Dil’'in Mestandil’de karsilagtig1 saki ile Telemak’in Kalipso'nun adasinda
karsilagip tutuldugu Ukaris pek ¢ok yonden birbirine kosuttur. Her ikisi de
kahramani yolundan ¢evirecek derecede etkileyici, ¢ekici ve sinayici niteliklere
sahiptir. Bu ¢er¢evede onlar i¢in kullamlan sifatlar da dikkat ¢ekicidir: Murg-1Dil
sakiyi “giil-cehre, giil-‘izar, giil-rG, ‘anber-ba, hokka-dehin, keman-ebrt” gibi

48 Ysuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak.
49 Hasan Tevfik, Hayaldt-1 Dil.



sifatlarla anar ve onun cezbedici endami ve sarhos edici bakislarindan bahseder.>
Dubhter-i nahid-ahter (Veniis yildizinin kizi gibi giizel) olan Ukaris ise Terciime-i
Telemak’ta “giil-i sadberg-i ruhsari, giil-riiy1, gisti-y1 siinbiil-basi, turung pistani
ve can-feza fistam1” ile yer almaktadir.”’ Murg-1 Dil’in, saki ile kargilagmadan
hemen 8nce riiyasinda bir kadinin ‘turuncu pistinina’ dokunmasi da ayrica dik-
kat ceker. Bu yoniiyle saki ile Ukaris, anlatidaki bastan ¢ikarici kadin figiirlerin
tipik 6rnekleri olarak konumlanir ve her iki kahramanin da iradesini sinayan
birer engelleyici islevi goriir. Bu sinanma deneyiminin benzeri, Murg-1 Dil'in
dgrenciyle, Telemak'in ise Idomene’nin kiz1 (Antiope) ile kurdugu iliskide de
tekrar eder.”” Murg-1 Dil zekasini ve ahlakini begendigi bu 6grenciyi Kamertab’a
gidip Canan’a kavugsmak icin terk ederken, Telemak da idealize edilerek anla-
tilan bu kiz1 Ttakiye’ye gidip babast Ulis ve annesi Penelope’ye kavusabilmek
i¢in geride birakur.

Ana ve yardimar karakterler kadar, yan figiirlerde de dikkat ¢ekici ortiis-
meler bulunmaktadir. Telemak’in Girit’te, Murg-1 Dil'in ise Sekib’te muhatap
olduklari meclisler birbirine benzer. Bu meclisler ana kahramana gérevler verir.
Ayrica Adraset’in ordusu ile Cezire-i Bahr-i Ucic ordusu; Girit'teki casuslar veya
Fenike korsanlari ile Murg-1 Dil’i tutsak eden vahsiler gibi baska paralellikler de
bunlara eklenebilir. Yine Telemak’in ebeveynleri Penelope ve Ulis ile Canan da
islev bakimindan yakindir. Bu figiirlerin birebir eslestirilmesi her zaman miim-
kiin olmasa da anlat1 icinde iistlendikleri iglevler, iki metnin kurmaca evrenleri

arasindaki yapisal ve tematik yakinhig1 pekistirir niteliktedir.

2. Tematik Yap1 ve Ortak Motifler
Kisiler diizeyinde gériilen kosutluklarin yani sira, Terciime-i Telemak ile Hayaldt-1
Dil arasinda tematik yap1 ve motif bakimindan da dikkat ¢ekici bir 6rtiisme sz

konusudur. Her iki eserde de bireysel bir arayisin, zorlu bir yolculugun ve igsel

50 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil.

51 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak.

52 Mentor Idomene’nin kizi ile ilgili Telemak’a s6yle seslenir: “Ey Telemak, sizi Itakiye’de
pederinize kavusturmaktan ve bir zevce bulmaktan baska isim kalmayip zevceniz hitkiimdar
kiz1 olmasin da ¢ob4n ¢ocugu olsun, zevc ii zevce beyninde asil matlib temadi-i Afiyet i rAhat-1
kulGbdur.” Bkz. Ytsuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 181. Bu baglamda Hasan Tevfik Efendi’nin
ikinci stnama arac1 olarak bir hitkiimdar kiz1 yerine ¢oban kizini olay 6rgiisiine dahil etmis olmas

ilging bir benzerlik sunmaktadir.
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doniigiimiin merkezde yer aldig1 goriiliir. Bu yap etrafinda bir dizi ahlaki, siyasi
ve didaktik tema islenmekte ve gemi kazalari, deniz yolculugu, esir alinma, riiyalar
gibi motifler ile iki eser arasinda dikkat ¢ekici benzerlikler ortaya ¢ikmaktadir.
Kahramanlarin arzularla sinanmasi, akil ile tutkular arasinda dengelenme ¢abast,
hakikate ulagma yolunda sabir, sadakat, hikmet ve tecriibenin 6nemi gibi 6geler
anlat1 boyunca tekrar eden tematik odaklar: sekillendirir.

Eserlerin ana yapisini, bir gen¢ kahramanin ideal olana ulagma ¢abasiyla
¢cikt1g1 uzun ve ¢ok katmanh yolculuk olusturur. Terciime-i Telemak’ta Telemak,
babasi Ulis’i aramak iizere yola ¢ikar; bu yolculuk fiziki bir arayisin Stesine
gecer ve bilgelik, nefis terbiyesi ve erdemin kazamldig1 bir i¢sel dontigiim siire-
cine evrilir. Benzer sekilde Haydldt-1 Dilde Murg-1 Dil, sevdigi Canan’a ulagma
amactyla ¢iktig1 yolculukta farkli duraklardan gegerken ahlaken de olgunlagir.
Her iki metinde de bu yolculuk basit bir macera olmaktan ¢ikarilarak gelisim
siirecinin pargast haline getirilir; rehber figiirler ve sinavlar yoluyla da didaktik
yon giiglendirilir. Bu yolculuklar boyunca kahramanlar harici engellerin yam
sira, arzulari ve duygusal zaaflariyla da sinanirlar.

Bu sinanma hali, metinlerin dramatik gerilimini artirdigi kadar, kahraman-
larin ruhsal olgunlasma siireglerini de belirleyen baslica dinamiklerden biridir.
Terciime-i Telemak’ta Telemak, Kalipso’nun adasinda kargilagtigi Ukaris’in cazibesi
kargisinda iradesini yitirir; ancak sonunda Mentor’un miidahalesiyle bu tutkuyu

bastirarak yoluna devam eder:

Bak Telemak, isitmek gérmek gibi degildir. Mesel birisi, insan ‘dlemde soyle boyle
hallere ve ‘ask yiiziinden reng-a-renk nireng ii allere ugrayagelmistir diye nakl i ri-
vayet eylese, isitenler hikdye vii efsinedir deyip ‘ibret almamak ekseriya ‘ddet ve bir
Adem nefsinde tecriibe-i umiir etmekte baska hilet olmagila simdiye kadar ¢ektiginiz
derd-i ser-i kederden ifakatin tizerine miitenebbih olmayip ... ‘agk-1 cAn-stizun eline
teslim-i medeng-i serdge-i kalb ve benden bile i‘timad @i emniyyetini selb eylemedin.
(..) Imdi imdad u i‘4ne-i kadere tesekkiir etmeli ve bu firsati kagirmayip diigman-1
fazilet ve cAy-1mel‘anet olan cezireden heman kagip iste hazirladigim sefineye rakiben

Itakiye’ye gitmelidir.”
Hayaldt-1 Dilde ise Murg-1Dil, Mestandil’de kargilastig1 sakiye karg: hisleri

sebebiyle asil hedefinden sapma tehlikesi yagar ve Pir tarafindan uyarilir:

53 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 86-87.



Amain, siz ne yapryorsunuz ve daha buralarda m1 geziyorsunuz, hele kendinize geliniz!
Bazar-1 germ-a-germ-i ‘agkda meta‘-1 muhabbet kabiil-i sirket eder mi? Yoksa sevda-
styla terk-i dir u diyar ve rih-1 visilinde enva‘-1 mihneti ihtiyar etdiginiz giil-fidan
endahte-yi has u hir-1 nisyAn m1 olundu?**

Artik siz bdyle her gérdiigiiniiz dilbere meyl i ta‘alluk u temelluk ve layikiyla hulk u
misvar-1 mazbiitunuz olmayan her yar-i sitem-kara ta‘agsuk eyleyecek ve sonra ‘4dat-1
hiiban olan cevr ii sitemlerine tahammiil edemeyip de her dar u diyarda dh u fign

edecek misiniz?>

Iki eserde de bu tiir arzular hem bir kisilik zaafi hem de kahramanin kendiyle
ylizlestigi ve asmaya calist1g1 birer esik olarak kurgulanmustir. Ozellikle kadin
figiirlerin etkileyiciligi ve bastan ¢ikaricihigi, anlatilarin didaktik yapisinda bir
tiir nefis terbiyesi islevi goriir. Dikkat ¢ekici bir diger ortaklik ise ikinci sinan-
malarin gérece daha kolay asilmasidir: Telemak Idomene’nin kizini, Murg-1 Dil
de huyunu ve ahlakinmi begendigi 6grenciyi giiglii bir yardima gerek kalmadan
kendi iradesiyle geride birakmayn bilir.

Kahramanlarin tutkularla sinandiklar: bu kirilma noktalarinda, yolculugu
anlaml ve doniistiiriicii kilan en temel unsur akli, hikmeti ve tecriibeyi temsil
eden yol gosterici figiirlerin varhigidir. $6yle ki Mentor, Telemak’in iradesini
pekistiren, onu tutkularinin esiri olmaktan kurtaran 6rnek bir erdem kayna-
gidir. Ozellikle Ukaris’in cazibesi kargisinda, esitli tehlikelerle yiizlestikleri
anlarda ve yeni sehirler ile yonetimler tizerine sohbetlerinde verdigi giitler
Telemak’in gelisiminde belirleyici bir rol oynar. Haydldt-1 Dil'de de benzer bir
rehberlik islevi, bilge Pir figiiriine yiiklenmistir. Pir, hem Murg-1 Dil’e yol g&s-

terir hem de ona sabri, diirtistlig, ahlakli olmay1 ve tecriibe edinmeyi telkin

54 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 230. Pir’in bu uyarisi, Mentor’un, Telemak Girit’in hitkiimdan
olmay1 kabul etmeye heveslendigindeki uyarisina da benzer: “Kendine gel, vatanini ve son dere-
cede timid-bahs-1 hayat oldugun eb i immiinii hitira getir.” Bkz. Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i
Telemak, 73. Bu meselede de Telemak hitkmetme tutkusu ile stnanmaktadir.

55 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 240.

Ukaris ile miinasebeti sonrast Mentor’un Telemak’a soyledigi ancak Ylisuf Kimil Paga’nin gevirisine
almadig1 su béliim Haydldt-1 Dil ile benzerligi bakimindan dikkat ¢ekicidir: “By kér Telemakhos!
Sizi bekleyen Penelope’den, goreceginiz Odysseus’tan, hiikiim siireceginiz Ithaka'dan, tanrilarin
iyiliginiz i¢in gosterdikleri bunca mucize ile vadettikleri sandan ve yiiksek mukadderatinizdan
vazgegmeye hazirdiniz; Eukharis’in yaninda serefsiz yasamak i¢in biitiin bu nimetleri tepecekti-
niz!” Bkz. Fénelon, Telemakhos’un Maceralart, gev. Ziya Ishan (Istanbul: Dergah, 2021), 111-112.
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ederek metnin degerler diinyasini bicimlendirir. Her iki figiir de zaman zaman
kahramanla birlikte seyahat eder, zaman zaman goriinmez olur; fakat ikisi de
temsil ettikleri degerler araciligryla anlatinin merkezi yonelimlerini belirler.
Boylece Mentor ve Pir, kahramanlarin olgunlagmalarini miimkiin kilan birer
irfan kaynag olarak 6ne ¢ikar.

Ozgﬁl, ilk romanlarin ahlaka dair ibret ve nasihat barindirma ihtiyacim
romanin Bati’da romanslara, Tiirk edebiyatinda ise mesneviye bagh kalan tarafi
olarak degerlendirmektedir.”® Romans ve mesnevilerde oldugu gibi kahra-
manin rehber figiirden zorunlu olarak ayrilmasi, bireysel sinanma siirecinin
baslangicini simgeler. Bu gegici yalmizlik evresi, olay drgiisiinde hem dramatik
bir diigiim noktast olusturur hem de kahramanin olgunlagmasinda iglevsel bir
role sahiptir. Telemak 6nce Mentor’dan ayrilip esir diiser ve sonra da arkadag1
Narbal’dan ayrilip Kibris’a dogru gemiyle yola ¢ikar. Benzer sekilde Murg-1
Dil de 6nce Pir'den sonra da bir gemi kazasi sonucu Nayab’dan ayrilir. Her iki
ayrilik da zoraki olup olgunlasma siirecinde gereklidir. Ayr1 kaldiklar: siiregte
baglar1 dara disiince yine yardimcilar: ¢ikagelir. Nayab, Murg-1 Dil’i iki vahsi-
nin elinden kurtarip ona esitli nasihatler verir. Kendisini beklemesini istedigi
‘Ankeb'de dikkatli olmasi konusunda onu uyarir ve tekrar yalniz birakir. Bir pir-i
siperdar (Minerva / Mentor) da Telemak’1 Kibris agiklarindaki gemide bir peri-i
zithre-peykerin®” verdigi sarhogluk halinden ve yanindaki bir dilberin (Cupid)
oklarindan korur ve ona bu adadan hemen ayrilmasini salik vererek ortadan
kaybolur. Bu miidahale sayesinde Telemak, bindigi gemiyi batma tehlikesinden
kurtarir. Sonrasinda Murg-1 Dil tekinsiz bir yer olan ‘Ankeb’e ve Telemak da
bozuk ahlak diyar1 olarak nitelendirilen Kibris’a ulasir ve bir siire sonra yardim-
cilar1 ile yine bulusurlar. Telemak Kibris'ta ihtiras ve haya duygular: arasinda
gidip gelirken tesadiifen Mentor’u goriir. Murg-1 Dil de Sekib sehrine dogru yol
alirken yine tesadiif eseri Pir ile kargilagir. Bu baglamda Telemak’in ve Murg-1
Dil'in yalmizlik deneyimleri iki metinde de sinanma ve olgunlagsmanin 6nemli
bir pargasi olarak islev goriir ve ortiigir.

Ayrica her iki eserde de ideal yonetim, adalet anlayis1 ve halkin refahi gibi
meseleler etrafinda sekillenen siyasi bir bakis s6z konusudur. Terciime-i Telemak’ta

bu bakis, Telemak’in Mentor ve Narbal ile yaptig1 konusmalarda somutlagr.

56 Ozgﬁl, “Romanin Hikayesi,” 18.
57 YGsuf Kimil Pasa Afrodit’i bu sekilde ¢evirmistir.



Mentor ve Narbal Misir, Girit, Salante ve Str gibi devletlerin/sehirlerin yaps,
ahalinin mutlulugu ve yoneticilerin gorev ve sorumluluklar: hakkinda detayh

bilgiler verir. Mentor’un Girit adast ile ilgili soyledikleri buna 6rnek verilebilir:

Iste bunlar Minos-1 ma‘delet-me’nfisun esbab-1 menfa‘at-i ‘Ammeyi beyan i i‘lan eden
kan@in-1 mu‘teberi eseridir ki, hiilisas1 miikellef yaldizli d6semeli haneler aldyisli ve
masrafli diigiinler, sirmali urbalar, agir ta‘dmlar, ziyide ‘1ys i ‘isretler ve lizimsuz
binalarin men‘iyle ta‘lim i terbiye-i etfal (ve) um{ir-1 mithimme ile istigl ve mesa’ib i
muhitarata mukavemeti mal u hile kana‘at kesb-i seref-i nefse ve muhafaza-i sthhat-i
viiclida ragbet ittihdd-1 dostane ve ser-besti-i edib-aneyi ri‘dyet ve bela-y1 rihat-peresti
vii ten-perveriden miiba‘adet ile d2’ima hiikm-i kinfina inkiyAd ve Cenib-1 Hak’tan

havf i hagyeti i‘tiyAd misillii ta‘yin-i dericat ve ‘ddat-1 tenbihattan ‘ibarettir.®

Efsanevi kral Minos’un adaletli yonetiminin dayandig esaslarin aktarildig:
bu boliimde; liiks ve israfin reddi, kanaat ve erdemli yasamin benimsenmesi,
egitim ve ¢ocuk terbiyesine 6nem verilmesi ile kanunlara baghiligin ve Tanr
korkusunun toplumsal diizenin temelini olusturdugu vurgulanmaktadir. Bu ve
benzeri konugmalarda agirlikli olarak halktan kopuk bir iktidarin yozlasacag:,
krallarin adaletli olmas: gerektigi, savasin yalnizca mesru sebeplerle yapilabile-
cegi, halkin refahina 6nem verilmesi gerektigi, toplumsal kurallarin dnemi gibi
fikirler 6ne ¢ikarilir. Benzer sekilde Hayaldt-1 Dil'de de Murg-1 Dil’in Nayab ve
Pir ile sohbetlerinde gezdikleri sehirlerdeki gozlemleri tizerinden devlet idaresi,

sehir diizeni ve ahalinin ahlaki, adetleri gibi konular tartigilmaktadir:

Vikia séyledikleri gibi, ahalinin sikin olduklar: evler, derinunda ahz u i‘t3 etdikleri
diikkanlar ve haric il dahil beldelerinde tenezziih i teferriic kasdiyla gezdikleri yerler
ve kendilerine gore ihtird‘ u icid eyledikleri siz u sdzleriyle zeninlarinin raks edecek
mesireler, gdyet muntazam u miiretteb {i miizeyyen ise de her zaman hayat-bahsa-y1
‘dlemiyan ve letifet-efza-y1 ciimle cihin olan miyah-1 lezizeleri ender oldugundan
subh u §dm su yerine arpa suyuna devim ve maldiran ve ashib-1 servet {i siman olanlar
cem® il iddihar-1 emval sevdasiyla cinlarindan ziydde mallarini vikdye vii pinhan ve
her an u si‘at tekessiir {i tezayiid-i emvale ihtimam ederler ve demi-dem m4’-1 ticic-1

buhl u den#’et ‘urlik-1 biinyad-1 zatiyyelerine bir derece hulll u sereyin etmisdir ...
Alintilanan bu béliimde Erguvan sehrinin vaziyeti tizerinden adaletsizlik ve

hikmetsizligin sonuglar1 gozler dniine serilir. Sehirler hakkinda verilen olumlu

58 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 66.
59 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 192.
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ve olumsuz bilgiler aracihigiyla bir ideal devlet ve toplum tasavvuru ortaya ko-
nulur. Her iki metin de 6ziinde ideal yénetimin hikmet, ahlak ve halki gzeten
bir anlaysla yiirtitiilmesi gerektigi fikrinde birlesmektedir.

Terciime-i Telemak ve Haydldt-1 Dil'de pek ¢ok ortak olaya rastlanmaktadur.
Gemi kazasi, riiya, esir alinma gibi motifler bunlar arasinda sayilabilir. Her
iki eserde de kahramanlarin bagindan gecen gemi kazalari, onlar1 bilinmeyen
topraklara siiriikleyen ve anlatinin seyrini degistiren énemli yapisal esiklerdir.
Telemak ile Mentor Girit'ten Itakiye’ye dogru gemiyle yol alirken bir firtinaya
yakalanir; gemileri batinca bir direge tutunarak Kalipso’nun adasina ¢ikmayi
basarirlar. Hayaldt-1 Dilde de Murg-1 Dil ile Nayab Civantab'dan Kamertaba
giderken bulunduklar1 gemi firtinaya kapilir ve Murg-1 Dil bir direge tutuna-
rak 1ss1z bir adaya siiriiklenir. Olay diizlemindeki ortiigmelerin yani sira bu iki
sahne kahramanlarin yeni bir sinav alanina gegislerini temsil etmesi bakimindan
da dikkat cekicidir.

Metinlerde ritya motifinin kullanimi da benzerlik gosterir. $6yle ki Tele-
mak’in Kibris Adasi’na yaklagirken bir peri-i Zithre-peyker tarafindan zevke davet
edildigi ritya ile Murg-1 Dil'in Mestandil'de giizel bir kadin imgesiyle kargilagip
kendini kaybettigi riiya islev bakimindan paralellik arz eder. Her iki durumda
da riiyalar, kahramanin arzularla sinanacaginin habercisi niteligindedir. Nite-
kim Telemak riiyanin ardindan Kibris'ta zevk ve sefa dlemine kapilir ve nihayet
Mentor aracihigiyla kurtulurken Murg-1 Dil de sakinin davetiyle icki meclisine
katilarak zevk 4lemine daldiginda Pir’in uyaristyla kendine gelir.

Esaret de iki eserdeki ortak motiflerden biridir. Murg-1 Dil’in iki vahsi
tarafindan esir alinma siireci; Telemak’in, Kalipso’nun adasinda iradesi disinda
tutuldugunda ve Misirhilar tarafindan tutsak edildiginde yasadiklarini andir-
maktadir. Kalipso, adaya geldiklerinde dinlenmeleri i¢in Telemak ve Mentor’u
bir magaraya gotiiriir: “Vara vara ati’l-vasf bab-1 gira vardilar. Bu gar bir bityiik
kayanin bagrinda oyulmus ve zeheb @i fudda ve ‘amid @i heykel ve mermer yerine
dertinu sadef ve emsali seylerle dolmus ve mefriigat1 etrafa uzanmig ve sarilmug
olan asma dallarindan ‘ibaret ...”*° Benzer sekilde iki vahsi de Murg-1 Dil’i tehlikeli
ormandan birlikte gegme vaadiyle kandirarak magaralarina gtiiriir: “Vara vara
mevsif u mahaf orman i¢inde cari bir nehr-i kebirin kenarinda vaki‘ bityiik tagin
altinda ri’Gs u ‘izam-1 adem1 ile memld olan bir ca-y1 vahset-me’valarina beni

60 Ydsuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 37.



isal i idhal ve derhal bir ‘am@id-1 mermere rabt u bendimle istigil eylediler”.!

Kalipso’nun magarasi, vahsilerinki gibi korkung olmasa da esaret baglangici olmas:
agisindan ona benzer. Ayrica Telemak’in Misir'daki kéleligi de bu baglamda dik-
kat ¢ekicidir. Telemak “vahsi” bir ¢coban olan bag kdlenin gazabindan korunmak
i¢in siiriileri giiderken bir magaranin 6niinde acilarina dayanamayarak uzanir ve
olimii beklemeye koyulur. Bu esnada daglarin sarsildigini hisseder. Sonra sabr
ve acilarini unutmamasini &giitleyen, bir giin Itakiye’ye kavusacagini ve saninin
yiiksek olacagini miijdeleyen bir ses duyar.®” Bununla uyumlu olarak vahsilerin
elindeki Murg-1 Dil de magaranin éniinde 6liimii beklerken 6nce Nayab'in “Ya
Mevla” nidasini duyar ve ardindan onun yardimiyla vahsilerden kurtulur. Nayab
daha sonra ona ayni sekilde sabr1 6giitleyip sevgilisine kavusacagini miijdeler.®

Kahramanlarin askeri basarilari iki eserde de ortak bir motif olarak 6ne
¢ikmaktadir. Daha &ncesinde savasc1 vasiflar1 vurgulanmayan Telemak’in, Ital-
ya'daki sehir devletleri liderleri tarafindan Adraset’in saldirgan ordularina kars1
gonderilmesi ve bu savasta iistiin basar1 gstermesi; benzer sekilde, Murg-1
Dil’in de daha 6nce askeri nitelikleri belirtilmemisken, Sekib meclisi tarafindan
Cezire-yi Nehr-i Hos-giivar’1 ele gecirmeye calisan Cezire-yi Bahr-i Ucic’a
kargi komutan tayin edilerek zafer kazanmasi dikkat ¢ekici bir paralellik olug-
turur. Her iki kahraman da zaferlerinden sonra s6z konusu bolgelere giivenilir
yoneticiler gérevlendirir ve sehirlerin imari i¢in gerekli adimlarin atilmasinm
isteyerek yoluna devam ederler. Ayrica, Telemak’in bu basarisinin ardindan ken-
disine teklif edilen sehri kabul etmeyerek -tipki daha 6nce Girit'te hitkiimdarlik
teklifini reddedip Itakiye’ye donmek {izere izin istemesi gibi- yoluna devam
etmeyi tercih etmesi ile Murg-1 Dil’in Cezire-yi Bahr-i Ucic’taki zaferinden
sonra $ekib hitkiimdarindan Kamertaba gitmek i¢in miisaade talep etmesi de
ortiigen olaylar arasinda sayilabilir.

iki eser arasinda bunlara ilaveten, Telemak’in Narbal’a Fenikelilerin biitiin
diinya ticaretine nasil hakim olup zenginlestiklerini sormasi veya Mentor’e gor-
diigii sehirlerle ilgili sorular yneltmesi ile Murg-1 Dil'in Nayab ve Pir’e Erguvan,
Kamertab hakkinda sorular sormasi gibi pek ¢ok benzerlik bulunmaktadir. Men-

tor’'un aslinda Minerva oldugunu agiklay1p ayriliklarinin onun olgunlagmasi i¢in
61 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 174.

62 Y(suf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 47.

63 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 180-184.
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oldugunu ifade etmesi® ile Canan'in, bulustuklarinda Murg-1 Dil’e olgunlagsmas:
i¢in ondan uzaklastigini belirtmesi ve Mentor’un Idomene’ye gengligin egitimi
hususundaki 6giitleri ile Hayaldt-1 Dil'de gegen egitim ile ilgili nasihatler de bu
paralellikler arasindadir. Ayrica, Telemak'in Kalipso’ya Mentor’un tavsiyelerini
dinlemeyip babasini aramak i¢in yola ¢iktigini ve basina fena isler geldigini sdyle-
mesi® ile Murg-1 Dil’in Pir’in soziinii can kulagiyla dinlemedigi i¢in bagina kot
isler geldigini dile getirmesi®® arasinda da dikkat ¢ekici bir 6rtiigme goriilmekte-
dir. Tim bu 6rnekler, Terciime-i Telemak ile Hayaldt-1 Dil arasinda gerek tematik
odaklar gerekse olay 6rgiistinii sekillendiren anlati motifleri agisindan dikkat ¢ekici
bir paralellik bulundugunu agik¢a géstermektedir. Arayis, olgunlagma, aklin ve
hikmetin 6nemi, erdemli yonetim, savas ve barig ahlaki gibi ana temalarin yani sira;
gemi kazasi, esaret, riiyayla yonlendirilme, yolculukta arzularla sinanma, rehber
figiirlerin miidahalesi, diisman karsisinda zafer gibi tekrar eden yapisal motifler,
bu iki eserin anlam diinyalar1 arasindaki giiglii etkilesimin gostergeleridir.
Haydldt-1 Dil’in Terciime-i Telemak’tan en belirgin farki sosyal, siyasi ve as-
keri meseleleri semboller yardimiyla devrindeki olaylar tizerinden aktarmasi ve
kurgusunun merkezine bir agk macerasini yerlestirmesidir.” Her iki kahraman
da deniz kazas: gegirir, esir diiser ve savasa katilir; ancak Murg-1 Dil tiim bu
seriiveni sevgilisine kavusup onu dudagindan 6pebilmek amaciyla gerceklestirir.
Yani onun temel motivasyonu esasen tensel arzu olup sonunda her ne kadar
Canan’1 bulsa da nihai hedefine ulasamaz. Telemak ise babasini bulmak, annesini
korumak ve tilkesini iyi yonetebilmek gibi daha yiice hedeflerle hareket etmis ve
metnin sonunda olgunlasarak hem ailesine kavugmus hem de hiikiimdar aday1

olarak gerekli erdemlerle donanmustir.

64 Minerva, “Misir’da ve Salante’de sizi terk ettigim hakiki olmayip siitten kesilecek sabiyi [275]
tedricle agziye-i kaviyyeye iilfetlendirmek kabilinden idi.” diyerek bu ayriligin hikmetini agiklar.
Bkz. Yisuf Kimil Pasa, Terciime-i Telemak, 193. Canan da benzer ifadeler kullanarak olgunlasmanin
gerceklesmesi i¢in ayrihigin gerekliligine dikkat ceker: “... ol gonce-dehani 4san u siihtletle leb-i
meveddet ve kenar-1 muhabbete aldiginizda tetivul-1 dest-i hakaretle tez zamanda onu berbad
u perisan edeceginiz Asikir u ‘ayan olmasindan, sizi bdyle harekit-1 makdtiheden hifz u vikaye
etmek ve tahsil-i hiiner i ma‘arifle nefs ii hevamzi terbiye eylemek icin ol zamén ‘azm-i sli-y1
hicran eylemis idim.” Bkz. Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 278.

65 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 41.

66 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 280.

67 Can ve Saglam Can, “Hasan Tevfik ve Haydldt-1 Dil Hakkinda,” 46.



3. Sehirlerin Fiziki, Toplumsal ve Simgesel Boyutlar1

Terciime-i Telemak ile Haydldt-1 Dil'de olaylarin gectigi sehirler arasinda simgesel
anlam ve iglev bakimindan 6nemli benzerlikler bulunmaktadir. Terciime-i Tele-
mak’ta gogunlukla Itakiye, Musir, Kibris, Girit, Stir, Salante, Tebiik®® gibi tarihi
ve cografi gercekligi olan sehirler® tercih edilmis; bu yerler tizerinden toplum
diizeni, yénetim bi¢imleri ve ahlaki meseleler ele alinmugtir. Hayaldt-1 Dil'de
ise Civantab, Kamertab, Mestandil, $ekib, Erguvan, ‘Ankeb, Cezire-yi Bahr-i
Ucac gibi hayali sehirler” araciligiyla benzer temalar islenmis; sehirler daha ¢ok
simgesel bir nitelik kazanmstir. Dolayisiyla iki eserdeki mekan kurgusu bigimsel
olarak farklilik gésterse de islevsel olarak her iki metinde de meselelerin belirli
bir sehre odaklanarak irdelendigi goriilmektedir.

Terciime-i Telemak’ta kronolojik olarak hikayenin baglangi¢c noktas: Tele-
mak’in memleketi olan Itakiye'dir.”! Babasi Ulis’in dénmemesi ve annesinin
kendisiyle evlenmek isteyenler tarafindan baski altina alinmasi, Telemak’s harekete
geciren temel unsurlardir. Haydldt-1 Dil'de ise hikaye Murg-1 Dil’in yasadigy,
Canan ile kargilastigy ve génle ferahlik veren, meshur bir yer olarak tanitilan
Civantab gehrinde baglar. Yolculugun sebebi/vesilesi Canan’in gidisi olur. Te-
lemak’in (ve babasi Ulis’in) hedef sehri nasil Penelope’nin bulundugu Itakiye

ise Haydldt-1 Dil'de de varilmak istenen bir yer vardir ve bu yerin adi sevgilinin

68 Yasuf Kamil Pasa bu sehre Tebiik dese de orijinal metinde Bétique olarak gecer. Bu belde
bugiin Ispanya’nin Endiiliis bolgesinde yer almaktadur.

69 Kalipso'nun adasi ile yeralt1, metindeki kurgusal mekanlardir.

70 Danigsmend’e gére “ac1 deniz adast” anlamina gelen Cezire-yi Bahr-i Ucic Yunanistan, “tath
irmak adas1” anlamina gelen Cezire-yi Nehr-i Hos-giivar Girit adasi, Sekib sehri de Istanbul’dur.
Yazar, devrindeki Girit meselesinin bir tarihgesini ¢izmek ister. Bkz. Ismail Hami Danismend,
“Tanzimat'in Ik Romani 3,” Cumhuriyet, 9 Aralik 1942, 2. Metindeki bu olay da “Murg-1 Dil’in
Sekib’de (Istanbul) iken idarecilerin (Bib-1 Ali) emriyle, Cezire-yi Bahr-i Ucic (Yunanistan)
tarafindan ele gecirilmek istenen Cezire-yi Nehr-i Hos-giivar’a (Girit Adasi) génderilmesi ve
ardindan Cezire-yi Bahr-i Ucic’da savasip galip gelmesi ve hatta hitkiimdarlarini esir edip oray:
zapt etmesi” seklinde degerlendirilebilir. Detayl bilgi icin bkz. Can ve Saglam Can, “Hasan
Tevfik ve Haydldt-1 Dil Hakkinda,” 30. Gokalp Alpaslan, eserdeki sembolik adlandirmalari daha
da genisleterek, Murg-1 Dil'in Osmanl Devleti’'ni, Canan’in ise bu devletin gelecegini temsil
ettigini; baslangicta dostca yaklasan fakat sonrasinda Murg-1 Dil’i esir alan vahsilerin ise Avrupa
devletlerini simgeledigini ifade eder. Bkz. Gokalp Alpaslan, “Osmanli Dénemi Tiirk Romaninin
Baslangicinda Bes Eser,” 194.

71 Hikaye Kalipso’da baslar ve geri déniisler yoluyla ge¢mis hakkinda bilgi verilir.
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(Canan) bulundugu Kamertab'tir. Itakiye hakkinda oldukca sinirli bilgiye yer
verilirken, Kamertab pek ¢ok yéniiyle oviiliir ve idealize edilir. Bu bakimdan
Kamertab'1, Terciime-i Telemak’ta ideal yonetim bi¢cimi ve halkin mutlulugu
bakimindan éne ¢ikan Salante, Tebiik ve Misir sehirleriyle kargilastirmak daha
isabetli olacaktir. Terciime-i Telemak’ta bu sehirlerin yam sira Str, Girit, Kibris
gibi pek ¢ok sehrin olumlu 6zellikleri siralanir. Ancak bu sehirler kimi zaman
kotii yonetim anlayisi ya da ahlaki zafiyetler sebebiyle elestirilir. Dolayisiyla
her bir sehrin hem ideal hem de sorunlu yénleriyle ¢cok katmanli olarak sunul-
dugu soylenebilir. Haydldt-1 Dilde Kamertab’a ek olarak Sekib sehri de olumlu
ozellikleriyle dikkat ¢eker. Tekinsiz ‘Ankeb ile sefih, merhametsiz Erguvan ise
olumsuz dzellikleri ile dne ¢ikar. Her iki metinde de kahramanlar ugradiklan
sehirlerden, oranin yonetimi ile halkin tutum ve davramislar: izerinden birtakim
ahlaki veya siyasi dersler edinerek ayrilir. Boylece her sehir, bir hikdye mekam
olmaktan ¢ikarak didaktik bir temsile doniisiir.

Sehirler hakkinda verilen bilgilerin anlatidaki ¢ikis noktasi ogu zaman kah-
ramanlarin merakli sorulari olur. Telemak Misir’'1 gériince Mentor’a “Bir hitkiim-
dar-1 “akilin zir-i hitkiimet-i hakimanesinde bulunan ahalinin su sa‘adet-i hallerine
ne dersiniz?”’* ve baska bir bolimde karsilagtig1 gemi kaptanina “Seyahat etmig
oldugunuz Tebiik diyarinin sohretini isittigimizden, ‘acaba rivayet olundugu

27773

gibi midir?”” seklinde merakli sorular yoneltir. Ayni sekilde Murg-1Dil de Pir’e,
Nayab’a veya karsilagtig1 diger insanlara gordtigii, duydugu sehirler hakkinda sorular

sorarak bilgi almaktadir. S6z gelimi Erguvan sehrinden gelen Nayab’a soyle sorar:

Cinim Nayab, bendeniz Erguvin’a gitmemis ve gidenler ile ilfet i tinsiyyeti heves

etmemis oldugum miinisebetle ahvil-i sekeneye miimkiin mertebe muttali® olmag:

istedigimden, lutfen tecrib ii istima‘nizla vikif u Agah oldugunuz Ayin ii ‘Adetlerinden

bir mikdarini takrir @ beyan buyursaniz, miicib-i mesriiriyyet-i ‘Acizi olacaginda reyb

i1 igtibdh yokdur.™

Bu tip sorular eserlerin temel meseleleri olan sehir idaresi, halkin ahlaki
yapist ve toplumsal diizen gibi konularin agiklanmasina imkan saglamaktadur.

Mentor, Misir’in Menfis sehri ile ilgili Telemak’a bilgi verirken oranin mamur

koy ve kasabalarini, hitkiimetin herkese adalet ve merhametle davrandigini, ¢o-

72 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 44.
73 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 94.
74 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 192.



cuklarla ¢iftilerin sabahin erken saatlerinde okula ve tarlalara gidip geldiklerini,
herkesin Allah’a kargi tam bir hagyet ve hiirmet i¢inde oldugunu, yéneticilerin
halka, halkin yéneticilere sevgi ve sefkat gosterdigini ve bu vesileyle hitkimetin
etki ve giiciiniin halkin kalbine yerlestigini anlatir.” I¢erik baglaminda Pir’in

Kamertab hakkinda soyledikleriyle bunlar arasinda paralellik bulunmaktadir:

(..) zir-dest-i idare-yi hitkGimetlerinde bulunan bilad u nevahi vii kazilarina umfr-1
zatiyyelerinin tesviye olunmasinda miidir-i miidebbire muhtic ve zaviye-yi nadani-yi
mezelletde a¢ u bi-‘ilic olan miidirleri halkdan para kapmak icin kendilerine d&’ir
‘ultim-1 serd’ir @i hiyelde mahir ve ser-i cehilet-makarrlarinda destari-yi fesidlar1 ga-
yetle uzun ve agir ve vasi-yi ‘akile miiftekir bulunan kuzat-1 gaddar u garirleri nasb
u ta‘yin etmediklerinden bi’l-ciimle sekene-yi etrif u havili zulm i te‘addi-yi dest-i
timerA-y1 ciihelddan mastin u mu‘arra olduklar1 cihetle herkes hi¢ ses ¢cikarmayip ‘ala
hasbi derecati ahvAl ii emvalihim tarh u tevzi‘ kilinan vergilerini duhtl-i avan ve hultil-i
zaminindan evvel te'diye etmegi i‘tiyad eden ahali riz u leyalilerinde ifa-y1 fariza-y1

zimmetleri olan diir(id u sipasdan zeban u ceninlarin bir 4n hali etme][z.]"

Gorildigi gibi Pir, bu beldede islerin halledilmesi i¢in beceriksiz ve zalim
kadilar ile halktan para koparmaya ¢alisan yéneticiler bulunmadigi i¢in halkin
hosnut oldugunu ve bu sebeple vergilerini goniilden ve zamaninda &deyip
stikrettigini vurgulamaktadir.

Hayalat-1 Dil'de Kamertab'in fiziki tasviri de verilir. Etrafi surlarla ¢evrili
ve hog manzarali olan bu beldenin bir saat uzaginda ¢esit ¢esit agaglarla siislii bir
nehir uzanir, bu nehrin bir tarafinda meyve ve yemislerle bezeli bostanlar, diger
tarafinda ise ¢igek bahgeleri ve biilbiillere yuva olan agaglar vardir. Bélgenin
ahalisi iglerini hallettikten sonra nehirde vapur ve kayiklara binerek buralara
gelir ve usuliince eglenir. Terciime-i Telemak’taki Tebiik sehri de su sekilde tasvir
edilmektedir:

Tebiik bir nehrin nimi olup, dihilinden cereyan eyledigi arazl miinbit it mahstldar
ve eyyam-1 sayf {i §itds1 hemin hemvar olan diyar bu nim ile sdhret-i‘dr olmustur ki,
arazisi senede iki defa ekilir bigilir. Yollar1 etrafi enva‘-1 escar ile ma‘mr ... ve mev-

ki’ce iki tarafli dag ve deniz hayliletiyle milel-i sa‘ireden munfasil[dir.]”

75 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 45.
76 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 164.
77 Ytsuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 95-96.
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Muisir'in Menfis sehri biiyiik ve bayindir bir yer olarak tamitilir ve sokakla-
rinda ve meydanlarinda gegmeler, her yerde zarif ve temiz tapinaklar, heykeller
ve piramitler oldugu sdylenir.” Str ise ¢esitli meyve agaglarinin ve ¢igeklerin bir
araya geldigi, sonbahar ve ilkbaharin birlikte yasandig1; berrak akan nehirleri,
gokytlizii altinda uzanan gayirliklar, koyun siiriilerinin gezindigi biiyiik orman-
lar1 bulunan; zehirli riizgarlarin ulasmadigy, her giin tazelenen bir¢ok bahge ve
bostan1 barindiran Liibnan Dag: eteklerinde suyu ve havasiyla meshur, kdyleri
ve kasabalar1 bayindir bir sehir olarak anlatilir.”

Hayaldt-1 Dil'deki Erguvan sehrinin de evleri, ditkkanlar1 ve mesire yerlerinin
giizelligi ve diizeniyle 6vgiiyle amldig1 gériiliir.* Ancak bu sehir, suyu ve havasi-
nin kotii olmasi, ahalinin sabah aksam icki igmesi, servet sahiplerinin a¢gézliiliigi,
hasislik ve algakligin yayginlig ve halkin merhametsizligi sebebiyle fakirlerin
sokaklarda yatmasi dolayisiyla olumsuzlanmaktadir. Nayab’'in Erguvan’in hem
olumlu hem de olumsuz taraflarim dile getirmesi Terciime-i Telemak’ta Narbal’in
Str sehrini anlatis ile paralellik gésterir. Narbal da Stir hakkinda “Fenikelilerin
donanmaca kuvveti ve her tarafa cereyan-1 nuftiz-1 hitkiimeti meydanda olup ...
Pigmalyon nim hitkiimdar-1 gaddarin esiri ve birbirine benzemez mu‘amelatinin
dil-giri olmusuzdur ki bu Pigmalyon-1bed-rti vii bed-hi vii bed-gt...” ifadelerini
kullanir.*' Goriildugi gibi Str'daki olumsuzlugun kaynagi dogrudan hitkiimdar
olarak gésterilirken Erguvan'da bu durumun sebebi belirtilmez. Bir diger dikkat
¢eken husus, Narbal'in Telemak’s Stir sehrinde kimligini gizlemesi konusunda
uyarmasidir. Bu, bityiik 6l¢iide Nayab’'in Murg-1 Dil’e ‘Ankeb'de gizlilige 6nem
vermesi yéniindeki uyarisini hatirlatir. Murg-1 Dil’in sonradan kargilastig1 as-
kerler de oradaki ahalinin sinsi, fitneci ve kétii kalpli olduklarini ifade ederler.
Bu tekinsizlik hali Terciime-i Telemak’in Str sehrindeki tekinsiz atmosferle 6r-
tiismektedir. Bu benzerlikler, her iki eserde de bazi sehirlerin hem olumlu hem
olumsuz nitelikleriyle aktarildigini ve giivenlik, toplumsal yap1 gibi unsurlarin
da mekan tasvirlerinin ayrilmaz bir pargasi haline getirildigini gdstermektedir.

Mekanlarin fiziki 6zelliklerinin yani sira ahalisinin ahlaki degerleri, aile

yapisi, yasam bi¢imi ve toplumsal kurallariyla birlikte betimlenmesi, her iki

78 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 45.
79 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 53.
80 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 192.

81 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 51.



metinde de dikkat ¢eken ortak bir tutumdur. Murg-1 Dil, Kamertab ile ilgili
olarak “Acaba emr-i tenakiih ve tenasiilde ayin @i “adetleri ne yoldadir?”®* diye
sorarak nikah ve ¢ocuk sahibi olma gorenekleri hakkinda bilgi almak ister. Pir, bu
soruya cevaben ailelerinin terbiyesi altinda kizlarin okuyup yazmalarina ve eslerini
hosnut edebilmeleri i¢in gerekli gériilen naz, eglence ve cinsellik gibi hususlar
ile ev iglerinin idaresi ve namus gibi bilgilerin 6gretilmesine 6zen gosterildigini
belirtir. Ayrica ahalinin dtigiinlerini az masrafla yaptigini ve kizlarini akran ve
emsalleriyle evlendirdiklerini syler. Bu bilgiler Terciime-i Telemak’taki Tebiik
sehri ile ilgili verilen bilgilerle paralellik arz eder. Telemak bir gemi kumandanina
“Tezevviic i mahabbetleri ... ne surettedir?” diye sordugunda herkesin bir eg
aldig1 ve hayatinin sonuna kadar onunla yasadig1 ve evliliklerin sevgi ve saygiya
dayali oldugu cevabini alir.*” Ayni dogrultuda Salante sehrinin imari bahsinde de
Mentor, evliligin toplumsal diizen agisindan 6nemini vurgulayarak geng kizlarin
evlendirilip zararsiz eglencelerle vakit gecirmelerinin saglanmas: gerektigini
ifade eder.* Kamertab ile Tebiik arasinda sarap konusunda da dikkat ¢ekici bir
kosutluk géze garpar. Murg-1 Dil, Kamertab'1 ziyaret ettiginde ahalinin sarap
ve onun gibi sarhogluk veren maddelerden uzak durduklarini belirtmektedir.®
Benzer bi¢cimde Telemak da gemi kumandanina Tebiik'te sarap i¢ilip i¢ilmedi-
gini sordugunda memleketlerinde iztimiin her ¢esidi ve en kalitelisi yetigse de
onu yalmzca kuru olarak yediklerini; ¢inkii sarabin insan tabiatin1 bozduguna
inandiklarini ve tiretimini dahi yapmadiklarini 6grenir.* Ayrica Mentor da Sa-
lante sehrini diizenlerken orada hastalik, tembellik, anlagmazlik ve catiymanin
kaynag1 olan sarabin 6zel durumlar haricinde i¢ilmesini yasaklar ve lizumundan
fazla baglarin sékiilmesini salik verir.”’

Metinlerde sehirlerin adalet anlayigina dair bilgiler de yer almaktadir. Er-
guvan ile ilgili Pir, sehirde sug igleyenlere ne tiir cezalar verildigini sorar. Nayab
da arsiz ve barbarlarin ¢oklugundan, her giin katliam derecesinde idamlarin

yapildigindan bahseder ve buna karsilik Sekib'de ancak ibret olsun diye birkag

82 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 164.

83 Ysuf Kimil Pasa, Terciime-i Telemak, 96.

84 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 126-128.
85 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 256.

86 Y(suf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 96.

87 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 128-129.
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yilda sadece dért kisinin teshirle idam edildigini belirtir.*® Bu yaklasim, Tele-
mak’ta Salante sehrinde Mentor’un Idomene’ye verdigi nasihatlerle benzerlik
tasir. Mentor, edepsizlerin géziinii yildirmak i¢in siddetli cezalar verilmesi
gerektigini, ahalinin selameti i¢in az miktarda kan d6kmenin, daha buyiik ko-
tilikleri 6nleyecekse caiz olacagini sdyler.*” Telemak ise Adraset ile savas si1-
rasinda yakalanan casuslardan birinin su¢u kesinlesmemis olsa dahi ibret olsun
diye 6ldiiriilmesine karg1 ¢ikar; siiphe ile 6liim cezasi verilemeyecegini sdyler.”
Her iki eserde de cezanin 8l¢iisii ve uygulanma bi¢imi konusunda farkl bakg
agilar1 sergilenmektedir: Erguvan’da kati uygulamalar, Sekib'de ol¢iilii ibret
cezalari, Salante’de caydirici sertlik ve Telemak’in sahsinda ise adaletin temeli
olan kesinlik ilkesi 6ne cikmaktadir. Bu 6rnekler, sehirlerin ahlaki ve kiiltiirel
yonlerine de dikkat ¢ekildigini gdstermekte ve iki metin arasindaki paralellikleri
ortaya koymaktadir.

Bu orneklerin disinda, Terciime-i Telemak’ta yer alan Kabris ile Hayaldt-1
Dil'deki Mestandil arasinda da islev bakimindan dikkate deger ortakliklar bu-
lunmaktadir. Her iki sehir de haz ve eglenceye diiskiinliik, ahlaki gevseme ve
diinyevi zevklerin hitkiim stirdtigti bir toplumsal yapiy1 yansitir. Ayni sekilde,
Cezire-yi Bahr-i Ucic ile Italya sehirleri de hem cografi agidan hem de islevleri
bakimindan benzer 6zellikler gésterir. Bu sehirler kahramanlarin askeri ve stra-
tejik basarilarinin sergilenmesine imkan tanimaktadir. Bu tiirden ¢ok katmanh
sehir tasvirleri, bu eserlerde yolculugun cografi, ahlaki ve kiiltiirel bir kesif siireci
olarak kurgulandigini ortaya koymaktadir.

Iki eserde de kahramanin karsilastig1 sehirlere simgesel anlamlar yiiklenmis-
tir. Terciime-i Telemak 1takiye, Masir, Kibris, Girit, Stir, Salante, Tebiik gibi tarihi
ve cografi gercekligi olan sehirler araciligiyla ideal yonetim, halkin refah, adalet,
tarim, ticaret ve savag hukuku gibi konularda ayrintili tasvirler sunar. Haydldt-1
Dilise Civantab, Kamertab, Mestandil, $ekib, Erguvan, ‘Ankeb, Cezire-yi Bahr-i
Ucic gibi hayali sehirler {izerinden benzer temalar1 isler, ancak bunu daha ¢ok
sembolik bir dil ve gédndermeler araciligryla gergeklestirir.

Terciime-i Telemak’ta hitkiimdarlarin gorevleri, tilkenin bayindir hale getiril-

mesi, halkin huzur ve refahinin saglanmasi, savag hukuku, tarim, ticaret ve ask
88 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 194-195.

89 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 129.

90 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 180.



gibi pek ¢cok konu dogrudan ve ayrintili olarak ele alinirken; Haydldt-1 Dil'de
ask merkezli bir ¢er¢evede halkin ahlaki, egitim ve savagin yiiriitiilme bi¢imi
gibi birka¢ konuya vurgu yapilir. Dolayistyla, bu eserlerde sehirlerin islevselligi
agisindan 6nemli paralellikler bulunmakla birlikte, Haydldt-1 Dil’in kurgusal
derinlik ve ayrint1 bakimindan Terciime-i Telemak’a gore daha sinirl ve yiizeysel

bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir.

4. Anlat1 Kurgusu ve Uslup

Terciime-i Telemak ile Haydldt-1 Dil arasindaki kogutluk anlat1 kurgusu ve iislupta
da belirgin bicimde gériilmektedir. Her iki eser de mesajlarin1 dogrudan 6gretici
bir dille degil, daha ziyade sembolik bir anlatim yapisi i¢inde sunar. Bu anlatim
stratejileri, metinlerin hem dilsel tercihlerinde hem de anlatic1 konumlandir-
masinda belirginlesir. Ozellikle hitabet bigimi, s6z sanatlari, secili ifadeler ve
hikmetli s6yleyisler metinlerin Gislubunu sekillendiren 6nemli gostergelerdir.

Bu noktada anlatic1 tercihlerinde de anlamli bir benzerlik vardir. Terciime-i
Telemak’ta belli boliimlerde digdykiisel anlatici olmakla birlikte metnin 6nemli
bir kisminda Telemak’in bagindan gegenleri birinci agi1zdan aktarmasina olanak
tantyan bendykiisel anlatic1 kullanilmaktadir. Haydldt-1 Dil ise gesitli i¢ hikayeler
hari¢ tamamen Murg-1 Dil’in anlatim1 (bendykiisel anlatici) tizerine insa edil-
mistir. Geleneksel olarak yaygin olan bu anlatic1 tercihi okura, kahramanlarin
olgunlagma siirecini yakindan takip etme imkani verir.

Bolimlendirme bi¢imi de iki eser arasinda dikkate deger paralellikler sunar.
Terciime-i Telemak’in ikinci baskiyla eklenen fihristinde yer alan boliimlendirme-
de “Ma‘stiku Ulis’in Miifarakatinden Nasi Kalipso’nun Hal-i Hiizn-i Istimali”,
“Telemak’in Mentor refakatiyle Kalipso Ceziresine Hurticu”, “Stir Sehrinin
Kemal-i Mamfriyet i Intizimi1” gibi uzun baghklar bulunur.” Benzer sekilde
Hayaldt-1 Dil'in fihristinde de “Murg-1 Dil-i Piir-zarin Ibtidd’ Dam-1 Ziilf-i
Canan’a Tutuldugu”, “Murg-1 Dil’i, Pir’in $ehr-i Kamertaba itire Ettigi” gibi
aciklayici baghiklar yer almaktadir.”® Bu uzun fasil bagliklari, Divan edebiyat1 ve
Halk edebiyat1 geleneginde rastlandig1 gibi boliimiin hiilasasini pesinen bildiren
aciklayici bir iglev gériir. Uyarlama niteligi agir basan Terciime-i Telemak’ta,

asil metinde yer almayan fasil baghiklarinin ikinci baskiya dahil edilmesi dikkat

91 Yéisuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak (Istanbul: Tasvir-i Efkar Gazetehanesi, 1279 [1863]) 4-10.
92 Hasan Tevfik Efendi, Haydldt- Dil (Istanbul: Tophane-i Amire Matbaasi, 1285 [1868]) 1.
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cekicidir. Bu ekleme, bir yandan okur beklentilerine/aliskanliklarina uyum sag-
lama, diger yandan metni yerlilestirme stratejisinin parcasi olarak diistiniilebilir.
Hayalat-1 Dil'de ise dogrudan yerli bir metin tiretme niyeti, benzer bagliklandirma
pratiginin en bagtan itibaren tercih edilmesini agiklamaktadir.

Béliim isimlerinde de gériildiigii gibi iki metin arasinda dilin kullanimi

agisindan da belirgin bir yakinlik s6z konusudur.

Kalipso nim peri-i cezire-nigin Ulis tesmiye olunan ma‘sikun terk i ‘azimet ii fir-
katinden hasil olan te’essiir-i kalbini ta‘dil edecek teselll bulamamasindan ve nd’il-i
hayat-1 sermedi olmasindan kendisini bi-baht ve sitem-dide-i tali‘-i saht ‘add ii siimar
etmesiyle sakin oldugu magara sada-y1 halavet-edasindan ‘aks-pezir olmayip hizmetin-
de bulunan duhteran-1 peri-peykeran huziirunda feth-i dehina hirasan olduklar1 halde
bir bahir-1 d4’im1 ile muhat olan ceziresinde vaki‘ cemen-istin-1 siik{ife-zar {izerinde
ekseriya miinferiden ve miite’essiren gezinir idiyse de bu hal i mahal ‘ukde-i diis-
var-giisdd-1 dil-i gam-abadin1 hall etmediginden baska her bar birlikte gest @ giizir
ettigi ma‘sikun giiftdr @i migvarini ihtar etmekle sahil-i deryada mahzfin-Ane oturup
esk-i cesmini etrafa serper ve ma‘slik-1 “Aik-fedanin rakib i zahib oldugu sefinenin

gittigi tarafa hasr-1 nazar eder idi.”

Terciime-i Telemak’in baslangicinda yer alan bu bélimde Ulis’in gidisiyle
mahzun kalan Kalipso tanitilmaktadir. Alintida gériilen Arapga-Farsca kelime
ve tamlamalarin yogunlugu ile klasik edebi dil, anlatima stislii ve ritmik bir
tislup kazandirmustir. Oyle ki Gokalp Alpaslan metnin geneline hikim olan bu
kullanimi “Telemak’in Osmanlhilastirilmasi” olarak nitelendirmektedir.” Ancak
aragtirmacinin da belirttigi gibi metinde duygusal durumlarin aktarildig: bs-
limlerde daha sade ve rahat bir dil tercih edilir.” Hayaldt-1 Dil'in girisinde ise
Arapga ayet ve ozlii sézlere de yer verilen son derece siislii bir nesirle Allah’in
insan1 yaratmasi, insanin tistiinliigii, hayal ve riiya alemi ile askin 6neminden

bahsedilmektedir. Ardindan hikayeye s6yle giris yapilir:

Civantab-nam mevzi‘-i dil-giisada, kayd @ bend-i rikkiyyet-i yardan 4zide ve derfin
u birin-1 sevda vii muhabbetden tehi vii sade ve hemise giilsen-i zevk i tarabda gest
ii giizira heves-kar i dil-dide ve hicbir sah-1 hibanin ferman-beri ve higbir yar-1 si-

tem-karin giriftar-1 bela-y1 ziilf-i hangeri ve miibtela-y1 kahr i cevri olmayip ancak

93 Yasuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 35-36.

94 Gonca Gokalp Alpaslan, “Giris,” Ytsuf Kamil Pasa, Terciime-i Telemak, 1-30 (Ankara: Oncii
Kitap, 2007), 13.

95 Gokalp Alpaslan, “Giris,” 22.



ber-mukteza-y1 eyyam-1 sebabet, hahisker-i nev-bave-yi safa vii meserret ve Syle ser-
serl, hatira hutlr eden her bir yeri gezip gormege tiftade iken ittifikan bir fitne-yi
zamin u dil-firib, nev-bahar-1 hiisniin goncasina ve hal-i 4l-i ruhsirina, beni bir stiretde
meftlin u mecbiir ve dim-1 ziilf-i perigan ve tig-i nigah {i miijgininda pA-y1 murg-1ira-
detimi bir derece bend u maksiir ve bi-sabr ii sekib eyledi ki, béyle nar-1 ‘askin siddetle

stizanini pervaneler gérmemis ve iiftadeler dahi istima‘ etmemislerdir.”

Arapga ve Farsca tamlamalarla oriilii ve Divan edebiyatinda gériilen keli-
me ve mazmunlarla siisli bu béliimde anlatic1 (Murg-1 Dil), Civantab adli hog
bir yerde kaygisiz ve asktan uzak bir hayat siirerken bir giin ¢ok giizel birine
rastlay1p ona siddetle tutuldugunu anlatir. Metnin kimi yerlerine eklemlenen
siirlerde ise Halk edebiyat1 gelenegine yakin bir sdyleyis tercih edilir. Ancak
hem Ysuf Kamil Paga’nin ¢evirisinde hem de Haydldt-1 Dil'de, klasik nesir
tislubunun etkilerini tagiyan; yer yer secili, mecazli, Arapga-Farsca kelime ve
tamlamalarla yiikld, giindelik dile uzak bir dil baskindir. Zira her iki yazar da
hem eski edebi dil aligkanliklarindan tam kurtulamamis (b6yle bir niyetlerinin
de olmadig asikar) hem de romandan ziyade hikmet kitab1 yazma gayesiyle
hareket etmislerdir. Dolayisiyla, bu iki eserin anlat1 kurgusu ve iislup yoniiyle
de bityiik dl¢iide ortiistiigii soylenebilir. Bu ortiisme, Hasan Tevfik'in Terciime-i
Telemak’taki kurgu ve tislup anlayisindan etkilendigini; dolayisiyla Yasuf Kamil
Pasa’nin klasik anlatim ve hikmet merkezli edebiyat telakkisine yakin durdugunu

diisiindiirmektedir.

Sonug
Osmanli Imparatorlugu'nda on dokuzuncu yiizyilda hiz kazanan Batililagma
stireci, edebiyat alaninda da koklii degisimleri baglatmig; geleneksel Divan ve
Halk edebiyati ¢izgisi yerini bi¢im ve igerik bakimindan yeniliklerin 6ne ¢iktig1
bir doneme birakmustir. Bu siiregte artan terciime faaliyetleri roman, hikaye ve
tiyatro gibi Bat1 kaynakli edebi tiirlerin edebiyatimiza girmesine zemin hazirla-
mustir. Bu cergevede ilk edebi terciimelerden olan Ysuf Kimil Paga’nin Tercii-
me-i Telemak’1 ile ge¢is donemi eserleri arasinda amlan Hasan Tevfik Efendi’nin
Hayalat-1 Dil adli eserinin pek ¢ok yénden birbirine benzedigi goriilmektedir.
Bu ¢aligma, Tanzimat Dénemi Osmanh edebiyatinda Bat1 kaynakl bir
anlatinin yerlesik edebi gelenek icinde nasil yeniden iiretildigini gostermesi

96 Hasan Tevfik, Haydldt-1 Dil, 134-136.
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bakimindan énemli bulgular sunmaktadir. Karsilagtirmali inceleme ile Terciime-i
Telemak ile Hayaldt-1 Dil arasinda karakter tipolojileri, tematik kurgu, mekan-
larin kullanimi ve anlatim bakimindan belirgin paralellikler bulundugu tespit
edilmistir. Her iki eserde de ana ekseni olusturan kahramanin yolculugu motifi,
rehber konumundaki bilge karakterlerin yonlendirmesiyle sekillenmektedir.
Ozellikle Mentor ile Pir’in rehberligi, sinanma, deniz yolculugu, esaret, diigmanla
miicadele gibi motifler iki metinde de kahramanin olgunlagma siirecini besleyen
temel yapi taglar olarak islev gérmektedir. Ancak, Haydldt-1 Dil’i Terciime-i
Telemak’1n uyarlamasi olarak degerlendirmek de esere ve miiellifin 6zgiin katki-
larina haksizlik olacaktir. Eserde Divan edebiyati ve Halk edebiyat1 estetiginin,
mesnevi geleneginin, ibret ve nasihat merkezli anlatim tarzinin belirgin bicimde
korundugu goriilmektedir. Bu durum, ¢ok katmanli bir metinlerarasi iligkinin
varligina isaret etmektedir.

Hayaldt-1 Dil'de ¢ok daha dar bir sahis kadrosuna yer verilmis ve bunlar
hakkinda sinirli bilgi sunulmus olsa da genel itibariyla kisilerin ve yiiklendikleri
islevlerin Terciime-i Telemak’takilere benzer bicimde diizenlendigi goriilmektedir.
Terciime-i Telemak’ta Mentor ve Narbal'in Telemak’a, Hayaldt-1 Dil’de ise Pir ve
Nayab'in Murg-1 Dil’e eslik ederek hem ahlaki hem de pratik dgiitler vermesi bu
paralelligin en belirgin gostergelerindendir. Ayrica iki eserde de farkli cografya-
larin ve toplumlarin tasvir edilmesi, bu tasvirler iizerinden ideal yénetim, adalet,
ahlak ve erdem gibi kavramlarin tartig)lmasi, Fénelon’un didaktik yaklagiminin
(muhtemelen Ytsuf Kamil Paga’nin ¢evirisi aracihigiyla) Hasan Tevfik tarafindan
yerlesik kiiltiir ve edebiyat anlayisiyla yeniden iiretildigini gdstermektedir. Olay
orgiisiinde goriilen sinanma, bastan ¢ikarilma, savasa katilma, yoneticilik tekli-
finin reddi gibi béliimler de iki metinde dikkat ¢ekici derecede ortiigmektedir.
Bununla birlikte, Hayaldt-1 Dil’in dil, tislup ve sembolik 6geler bakimindan
Divan ve Halk edebiyati geleneklerini korudugu; ancak diyalog teknigi, mekan
kurgusu ve kahramanin olgunlasmas: gibi alanlarda Terciime-i Telemak’tan (ve
muhtemelen dénemindeki diger ¢aligmalardan) etkilenerek yenilikgi agilimlar
yaptig1 goriilmektedir.

Bundan sonraki aragtirmalarda, Haydldt-1 Dil'in Hiisn i Dil ve Hiisn ii Agk
gibi mesnevilerle kargilagtirilmasi onun beslendigi gelenegin daha agik bir se-
kilde ortaya konulmasini saglayacaktir. Ayrica metnin Tiirk edebiyatindaki
diger gecis donemi eserleriyle (Muhayyeldt, Miisimeretndme, Akabi Hikdyesi vb.)



kargilagtirilmasi da bu dénemin daha iyi anlasilmasina katki saglayabilir. Hiilasa
Hasan Tevfik Efendi Haydldt-1 Dil'de, Yhsuf Kamil Pasa’nin Terciime-i Telemak
terciimesi aracihigiyla Osmanli edebiyatina giren diisiince, tema ve anlat1 ya-
pilarin1 6nemli dlgiide benimsemis; on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindaki
yazarlarin pek ¢ogunun edebi eserlerinde goritildiigii gibi bu unsurlar: kendi
medeniyetinin kiiltiirel 6geleriyle kaynagtirarak dénemin edebiyatinda koprii
islevi géren 6zgiin bir eser ortaya koymustur. Bu ¢alisma iki eser arasindaki
paralelliklerin salt esinlenmenin Stesine gegerek dénemin kiiltiirel doniisiim
dinamiklerini yansittigini ve edebiyat tarihindeki etkilesim siirecinin énemli

bir drnegini teskil ettigini gostermistir.
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