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Ozet: Halid Ziya Usakligil’in Bir Si‘r-i Hayal adli on alt1 hikayeden olusan eseri ilk kez 1914
yilinda yayimlanir. 1943 yilinda ise eserin Latin harfleriyle ilk baskis1 yapilir. Eserin “Bir $i‘r-i
Hayal,” “Yolda Bir Cigek,” “Bir Kii¢iik Hatira,” “Ormanda Seyran,” “Bir Seyahat Sahifesi”
ve “Seyahat Defterinden” baglikli ilk alt1 hikdyesi Avrupa seyahatinden dénen Sadan karak-
terinin agzindan anlatildig icin “Sadan’in Gevezelikleri” iist baghgin tagir. Bu hikayelerde
Sadan, Erenkdy’deki evinde kendisini ziyarete gelen anlaticrya Bati medeniyetiyle ve Batili
kadinlarla kurdugu iliskileri anlatir. $adan’in Bat1 medeniyetiyle ve Batili kadinlarla kurdugu
iliskiler Dogu-Bat1 ve eril-disil gerilimini yansitir. HikAyelerde Dogu ve Bat1 bazen eril bazen
ise disil olarak kodlanirken $adan’in degisen konumuna gére Bati tabiatla veya medeniyetle
iliskilendirilerek akiskan bir sekilde cinsiyetlendirilir. Bu ¢aligmada Sadan’in Bat1’y1 zaman
zaman medeniyetle iliskilendirerek eril, zaman zaman tabiatla iliskilendirerek disil olarak
kodladig1 iddia edilecek, Batili kadinlarla kurdugu iliskilerde kendisini bazen Bati’ya boyun
egmeyi arzulayan Dogulu 6zne olarak kurdugu, bazen ise kendisini bir arzu nesnesi haline
getirdigi, bu sayede Dogu’nun kaybedilmis erilligini yeniden tesis etmeye calist1ig1 ne stirii-
lecek, oryantalist ve oksidentalist anlayisin Dogu’nun ve Bati’nin cinsiyetlendirilmesindeki
tezahiirleri irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Bir Si‘r-i Hayal, “Sadan’in Gevezelikleri”, oryantalizm, oksidentalizm.

Abstract: Halid Ziya Usakhgil’s Bir Si‘r-i Hayal, a collection of sixteen stories originally
published in 1914 and later reprinted in Latin letters in 1943. The first six stories of the
collection, titled “Bir $i‘r-i Hayal,” “Yolda Bir Cicek,” “Bir Kii¢itk Hatira,” “Ormanda
Seyran,” “Bir Seyahat Sahifesi,” and “Seyahat Defterinden,” are narrated from the point of
view of the character $adan, who returns from a trip to Europe, and are grouped under the
main heading “Sadan’in Gevezelikleri.” In these stories, Sadan tells the narrator, who visits
him in his house in Erenkdy, about his relationships with Western civilization and Western
women. $adan’s relationships with Western civilization and Western women reflect East-West
and masculine-feminine tensions. In the stories, when the East and the West are sometimes
coded as masculine and sometimes as feminine, the West is fluidly gendered by associating
with nature or civilization according to Sadan’s changing position. This study argues that
Sadan sometimes codes the West as masculine by associating it with civilization and some-
times as feminine by associating it with nature. This paper suggests that in his relationships
with Western women, Sadan occasionally positions himself as an Eastern subject desiring to
submit to the West, and other times he makes himself an object of desire, thus attempting
to reestablish the lost masculinity of the East. The manifestations of the orientalist and
occidentalist conceptions in the gendered East and West will also be examined.

Keywords: Bir Si‘r-i Hayal, “Sadan’in Gevezelikleri”, orientalism, occidentalism.
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alid Ziya Usakligil’in (6. 1945) ilk kez 1914’te yayimlanan ve on alt

hikayeden olusan Bir Si ‘r-i Hayal adli eserinin ilk alt1 hikayesi Avrupa
seyahatinden dénen $adan karakterinin agzindan anlatildig i¢in “$a-

dan’in Gevezelikleri” iist baghgin tasir. “Bir $i‘r-i Hayal”, “Yolda Bir Cigek”,
“Bir Kii¢iik Hatira”, “Ormanda Seyran”, “Bir Seyahat Sahifesi” ve “Seyahat
Defterinden” bagliklarini tasiyan ilk alt1 hikdyede Sadan, Erenkdy’deki evine
ziyarete gelen arkadagina Avrupa seyahati sirasinda basgindan gegen olaylari, Batih
kadinlarla kurdugu iliskileri anlatir. Halid Ziya’nin romanlar1 tizerine yapilan
incelemelerin sayis1 dikkate alindiginda, hikayeleri hakkinda yapilan ¢aligmala-
rin ne denli az oldugu ortaya ¢ikmaktadir. “Sadan’in Gevezelikleri” hakkinda
toplumsal cinsiyet meselesine odaklanan iki ¢calisma yapildig1 goze ¢arpmaktadr.
Tugba Kara “Dogu ile Bat’nin Suh Kadinlar1 Uzerinden ‘Oteki’nin Cinsel-
liginin Edebi Temsili” baghgini tastyan makalesinde yirmili yaslardaki Dogulu
ozne $adan’in ¢esitli anlatilar vasitasiyla sahip oldugu duyumlarla ve beklentilerle
Avrupa’ya yaptig1 seyahatin oksidentalist sdylem aginin i¢inden okura sunuldu-
gunu yazar.! Kara'ya gore “arzu eden ve bu mevcut arzusunu Avrupal kadim
tanmimlayigina, hatta ‘kesfedisine’; anlatida kullandig: diline ve metaforlarina
yansitan Dogulu $adan’in hikéyeleri, metinsel diizlemde bir ‘misilleme’nin son
derece bilingli olarak kurulmus 6rneklerini yansitir.”> Olcay Akyildiz ise “Bir
Hayalin Siiri: Avrupali Kadinlara Dair Fantezilerin Bir Parodisi Olarak ‘Sadan’in
Gevezelikleri’” baglikh ¢aligmasinda “$adan’in Gevezelikleri”’nin ortaya koydugu
modern Osmanh bireyi tizerinden Dogu’nun Avrupali kadinlara yénelik baks
agisin1 ve fantezilerini yapisokiime ugrattigina dikkat ¢eker. Metnin temelinde
Dogu’da iiretilen fanteziler yer alsa da Halid Ziya oryantalist bakisin Dogu
algisini da tartigmaya agar.” Bu hikayeler ilk bakista oksidentalist bir misilleme
olarak okunabilirse de aslinda hikayeler bu misilleme tizerinden yazilan Tanzimat
metinlerinin bir parodisidir. Halid Ziya, Sadan’in erotik hikayeleri vasitasiyla

Avrupa’ya seyahat eden Dogulu 6zneden beklenen hikaye bi¢cimini gozler 6niine

1 Tugba Kara, “Dogu ile Bat'nin $uh Kadinlar1 Uzerinden ‘Oteki’nin Cinselliginin Edebi Tem-
sili,” Kadin Arastirmalart Dergisi 4, s. 2 (2018): 304.

2 Kara, “Dogu ile Bat’nin,” 304-305.

3 Olcay Akyildiz, “Bir Hayalin Siiri: Avrupali Kadinlara Dair Fantazilerin Bir Parodisi Olarak

‘Sadan’in Gevezelikleri’,” Siyah Endise, haz. Deniz Aktan Kii¢iik ve Murat Narci (1stanbu1: ile-
tisim, 2019), 216.



sererken ayni zamanda anlatt1g1 hikayelerin inandiricihiginin altin siirekli oyarak
metni bir parodi haline getirir.*

“Sadan’in Gevezelikleri”nde Dogulu 6zne $adan’in Bati medeniyetiyle ve
Batili kadinlarla kurdugu iliskiler ag1, genel baglamda cinsiyetlendirilmig mekan-
lar olarak Dogu-Bat1; dar baglamda ise yine cinsiyet {izerinden tahayyiil edilen
tabiat-medeniyet ve arzu politikalar1 ekseninde isleyen eril-disil gerilimlerini
yansitir. Oryantalist bakig Bati’y1 eril, Dogu’yu ise disil mekan olarak kodlar.
Oksidentalizm ise Osmanli modernlesmesinde ve s6z konusu modernlesme te-
sebbiisiiniin dayandig1 yenilgi travmasinin etkisiyle sekillenir. II. Viyana bozgunu
sonrast 1699°da imzalanan Karlof¢a Antlagmasi’yla birlikte —diger bir ifadeyle
on yedinci yiizyildan itibaren— Osmanh Devleti, Bat1’y1 iistiinliik psikolojisiyle
algilamay1 birakir. Osmanli i¢in Bat1 artik ulagilmasi gereken bir idealdir. Bati’'nin
idealize edildigi Osmanli modernlesmesi bir yenilgiler silsilesiyle tetiklendigi i¢in
ayn1 zamanda travmatiktir ki bu durum yenilgi travmasi olarak adlandirilabilir.
Oksidentalist bakisin Dogu’yu ve Bat1’y1 bazen eril bazen disil olarak ifade etmesi,
$adan’in Bati medeniyetiyle ve Batili kadinlarla kuracag iliskilerin temel zeminini
olusturacaktir. Bu ¢aligmada “Sadan’in Gevezelikleri”ni olusturan hikayelerde
cinsiyet {izerinden kurgulanan Bati-Dogu geriliminin izi stiriilecektir. S6z ko-
nusu kurguda Bat1 ve Dogu bazen eril bazen disil sekilde kodlanirken, anlati
boyunca Sadan’in eril-disil ayrimindaki tutarsiz konumu Bati’nin kimi zaman
medeniyet ile kimi zaman da doga ile iliskilendirilerek cinsiyetlendirilmesine
zemin hazirlayacaktir. Caliymada $adan’in kendisini bazen disil Bati’ya ram
olmak isteyen bazen ise bir arzu nesnesi hiline gelen Dogulu eril 6zne olarak
kurguladig: iddia edilecektir. “Sadan’in Gevezelikleri”ni s6z konusu eksende
incelemeye ge¢gmeden 6nce Dogu’nun ve Bati’'nin nasil cinsellestirildigine ve

cinsiyetlendirildigine bakmak faydali olacaktir.

Cinsellestirilmis ve Cinsiyetlendirilmis Mekanlar Olarak Dogu ve Bat1

[rvin Cemil Shick’in Bati’nin Cinsel Kiyisi: Baskalikgt Soylemde Cinsellik ve Mekan-
sallik baghikli eserinde dikkat ¢ektigi gibi cografi yerler nesnel mekanlar degildir,
ancak deneyimler sonucunda mekan hiline gelirler. Mekanlar cografi olarak
birbirinden farklilagtirilirken ayni zamanda “bura” ve “ora” seklindeki karsit-

liklar tizerinden insa edilir. Cinsellik bu kargitliklarin kodlanmasinda énemli

4 Akyildiz, “Bir Hayalin $iiri,” 221.
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bir aragtir. Toplumsal cinsiyet ve cinsellik mekanin kurulumunun belirteglerin-
dendir. Avrupa kendisini ve 6tekini tanimlamak i¢in erkeklerin ve kadinlarin
“cinsellestirilmis imgelerini” kullanir.’ Mekani cinsellestirilmis imgelerle insa
eden sdylem bigimleri “mekan teknolojileri” olarak isimlendirilebilir. Mekan
teknolojilerinin kaynag ise cinsellestirilmis ve cinsiyetlendirilmis “yabancibil-
gisel” séylemdir. Cinsellestirilmis ve cinsiyetlendirilmig yabancibilgisel séylem
“jeopolitikanin ve Bat1 hakimiyetinin mekansal temelinin @iretilmesinin bir
araci[dir|.”® Bat’'nin hakimiyetinin mekansal dayanaginin iiretilmesi ise bir
otekilik mekanini, bura olan Bati’ya kars1 ora olan bir Dogu’yu gerekli kilar. Bu
yiizden otekilik mekanlarinin kurulusu Dogu’yu temsil eden anlatilara kadar
uzanir. Bu tiir anlatilarin dayandig1 somiirgeci sdylemde cinsellik ile cografya i¢
ice geger.” Boylece 6tekilik mekanlari cinsel séylemle inga edilmis olur.® Bati’'nin
oteki olarak gordiigii Dogu tilkelerine bakisi da “Sark cinselligi” baglaminda
sekillenir ki bu bakis oryantalist séylemin kaynagini olusturur.” Edward Said

oryantalizmin tanimini sdyle yapar:

Sarkiyat¢ilik, Bati’nin Sark’a yaklagimini betimlemek i¢in kullandigim, tiir belirten bir
terimdir; Sark’a, bir 6grenme, bir kegsif, bir uygulama konusu olarak, sistemli bicimde
yaklagilmasini saglamig olan (ve hala saglayan) disiplindir $arkiyatcilik. Ben bu soz-
ciigii, bir de, ayiric1 hattin dogusunda kalanlar hakkinda konugmaya ¢alisan herkesin
erisebilecegi hayal, imge ve sézciik dagarcigi derlemesini adlandirmak tizere kullani-

yorum. "

Meyda Yegenoglu'nun Somiirgeci Fantaziler: Oryantalist Séylemde Kiiltiirel
ve Cinsel Fark adl eserinde vurguladig: gibi bir “temsiliyet bi¢cimi” olan oryan-
talizm, Dogu halklarinin ve onlarin kiiltiirlerinin yorumlanmasi i¢in belirli
“stratejiler” ve “bilgi kiimeleri” sunar. Diger bir ifadeyle oryantalizm, Dogu’nun

dogulu kilinmasinin bir yontemidir. “Dogu’nun dogululugu” verili bir 6zden

5 frvin Cemil Schick, Batinn Cinsel Kiyisi: Bagkalikgt Soylemde Cinsellik ve Mekédnsallik, gev. Savag
Kilig ve Gamze Sar1 (istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2000), 5-6.

6 Schick, Batinin Cinsel Kiytsi, 40.

7 Schick, Batinin Cinsel Kiyist, 41.

8 Schick, Batinin Cinsel Kiyist, 48.

9 Schick, Batinin Cinsel Kiyist, 1.

10 Edward W. Said, Sarkiyatilik: Bati'min Sark Anlayislart, gev. Berna Ulner (Istanbul: Metis,
2013), 83.



kaynaklanmaz. Bat1 tarafindan sehvetin, despotizmin, irrasyonalitenin, gerili-
gin mekani olarak kurgulanir. Dogu hakkinda olusturulmug imajlar, figiirler,
mecazlar Dogunun dogulu kilinmasinin bir aracidur."

Said, Dogu’yu dogulu kilan oryantalizmin gériiniir ve ortiik igeriklerini
birbirinden ayirir. Oryantalizmin goriiniir icerigi; Dogulu halklarin dilleri,
edebiyatlari, toplumlar1 hakkinda ortaya konan diisiincelerin toplamidir. Or-
titk icerikler ise riiyalar gibi bilingdisidir. Bu yiizden oryantalizm hem Dogu
hakkinda “sistematik bilgi tiretimini” saglar hem de Dogu etrafinda sekillenen
bilin¢dis1 arzulari ve fantezileri yansitir. Bu agidan Dogu “bilgi nesnesi” oldugu
kadar “arzu nesnesi[dir].”'? Ortiik oryantalizm ayn1 zamanda cinsellikle de bag-
lantihdir. Said ortiik oryantalizmin diinyaya eril bir bakis agisiyla baktigini ve
sundugu bu bakis agisinin bir kérlik yarattigini séyler.” Oryantalist metinlerde
Dogu; edilgen, suskun, durgun ve disildir." Bu durum Dogu’nun “disil niifuz
edilebilirligini” vurgular.'”® Homi Bhabha’ya gore de sémiirgeci soylemde irk ve
cinsellik “islevsel iistbelirlenim siireciyle” iligkilendirilir."* Homi K. Bhabha da
oryantalist sdylemin 6zneyi hem “disipliner iktidar bi¢imleriyle” hem de “fan-
tezilerle” kurdugunu soyler.'” Fantezilerle kurulan oryantalist sdylemde Batili
somiirgeci 6zne erkek olarak kurgulanirken, Dogulu sémiiriilen 6zne kadin
olarak insa edilir. Dogu kadindir ve kadin da Dogu’dur. O hilde hem Dogu’nun
hem de kadinin 6zii aynidir. Dogu’yu kadin olarak kuran Batili zne Dogu'nun
disiliginin hayrani olur. Bu sémiirgeci eril bakis karsisindaki disil Dogu’ya niifuz
etmeyi, onun gizemlerini kesfetmeyi, onu evcillestirmeyi, 1slah etmeyi ve kontrol
altina almay1 arzular.'® Helen Carr’a gore de erkek ile kadin arasindaki ayrim
Avrupali ve Avrupali olmayan ayrimina uyarlanmis ve bu dogrultuda mecazlar
ve mecazi yerler meydana getirilmigtir. Carr’in tespiti dogru olmakla birlikte

Dogu her zaman disilestirilmemis, cinsiyet kaliplar1 Bati'nin Dogu tizerindeki

11 Meyda Yegenoglu, Somiirgeci Fantaziler: Oryantalist Ssylemde Kiiltiirel ve Cinsel Fark (istanbul:
Metis, 2003), 22-23.

12 Yegenoglu, Sémiirgeci Fantaziler, 31.

13 Yegenoglu, Sémiirgeci Fantaziler, 34.

14 Said, Sarkiyatihik, 148.

15 Said, Sarkiyatgilik, 148.

16 Homi K. Bhabha, Kiiltiirel Konumlanis, gev. Tahir Ulug (Istanbul: Insan, 2016), 156.

17 Yegenoglu, Sémiirgeci Fantaziler, 36.

18 Yegenoglu, Somiirgeci Fantaziler, 76-79.
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tasavvuruna mesruiyet kazandiracak sekilde farkli bicimlerde kullanilmigtir.” Bu
agidan Dogu’nun ve Batr'nin cinsiyetinin olduk¢a akigkan oldugu séylenebilir.

Oksidentalizm iizerine ¢aligmalar1 bulunan Ibrahim Sirin’e gére bugiine
kadar Bat’'nin goziinden Dogu’nun nasil teki olarak kuruldugu incelenmis fa-
kat Dogu’nun Bat1’y1 nasil gordiigii tizerinde fazla durulmamigtir. Caligmalar ya
Dogu’nun Batr'ya yonelik meraksizlig: tizerine kurgulanmis ya da oksidentaliz-
min oryantalizme kars1 ilkel bir kargi ¢ikis1 imledigi diistintilmiistiir.*® Fransizca
“occident” kelimesinden gelen oksidentalizm, Tiirk¢eye “Garbiyatcilik” seklinde
tercime edilir. Oksidentalizmi oryantalizm ile kargilastiran ilk isim Sadik Celal
el-Azm’dir (6. 2016). el-Azm’a gére oksidentalizm oryantalizmin karsitidir. Hasan
Hanefi oksidentalizmi Bat1’y1 Batili olmayan bir goriisle degerlendiren Dogu’daki
bir ¢aligma alani olarak tanimlar. Tiirkiye’de oksidentalizm baglamindaki ¢alisma-
lartyla bilinen Meltem Ahiska i¢in ise oksidentalizm Bati-dist sayilan bir alanda
modernligi bagkalarina ve kendine temsil etme ve sunma seklidir. Oksidentalizm
iktidar pratiklerini hem kuran hem de bunlar1 anlamlandiran bir diisiinme bigi-
midir.?! Oryantalizm Bat’nin Dogu algis1, oksidentalizm ise Dogu’nun Bat1 algisi
olarak tanimlanabilecek olsa da bu iki diisiince sistemini simetrik bir kargithk icinde
degerlendirmek hayli zordur. Ozellikle Dogu’nun Bati iizerinde tahakkiim kurma
giiciinii kaybetmis olmasi bu simetrik kargithg engellemektedir. Ahiska da oksiden-
talizmin oryantalizme karg1 bir séylem olmadigina dikkat ¢eker. Birbirlerinin tam
olarak tersi olmasalar da iki séylem bi¢iminin de dayandig1 argimanlarin bazilar1
ortaktir. Bat1 nasil ki Dogu’yu kadin bedeninden hareketle tarif ettiyse, Bati’yla
tanigan Dogulu seyyahlar da Bati’y1 disilestirme yoluna gitmiglerdir. Batilinin
pegceli kadina yénelik fantezilerinin yerini Dogulunun ulagilabilir pegesiz kadinlara
yonelik arzu ve fantezileri alir.?? Aym1 yiizyilda Avrupali yazarlar Dogu’ya kadin
roliinii verirlerken, Osmanli yazarlar1 da Bat1’y1 fatihini bekleyen bakire bir kadin
olarak tarif etmislerdir. Ozellikle Osmanli’nin tiim yenilmisligine ragmen Asya’y1

eril bir kuvvet olarak gérmekten vazge¢memesi hayli ilgingtir.”

19 Schick, Batimin Cinsel Kiyist, 4.

20 ibrahim Sirin, Osmanls Imgeleminde Avrupa (Ankara: Lotus, 2009), 17.

21 Yagmur Eryilmaz, “Oksidentalist Yaklasgimlar Acisindan Fatih Harbiye, Sinekli Bakkal ve
Ulker Firtinast Romanlar1” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Medeniyet Universitesi, 2018), 16-18.
22 Kara, “Dogu ile Bat’nin,” 303-304.

23 Nurdan Giirbilek, “Dogu'nun Cinsiyeti,” Kor Ayna, Kayip Sark: Edebiyat ve Endise (Istanbul:
Metis, 2016), 77-78.



Oryantalizmin ve oksidentalizmin cinsellestirdigi ve cinsiyetlendirdigi
mekanlar 6znenin kimliginin inga edilme siirecinde de etkili olur. Bati’nin Do-
gu’ya ve Dogu’nun Bati'ya yonelik algis1 6znelerin de eril veya disil olarak
kodlanmalarina sebep olur. Ozellikle Dogu’nun Bati’ya, Bat1 medeniyetine,
Batili kadin 6zneye bakisi bu cinsellestirmenin ve cinsiyetlendirmenin etkilerini
tagir. Dogu her ne kadar kendisini eril, Bat1’y1 ise disil olarak kurgulasa da Bat1
medeniyetine disil bir bakis agisiyla yaklagmaktan ve medeniyeti eril olarak
algilamaktan kendisini alamaz. Bu durum Dogu’nun ve Bati’nin cinsiyetlendi-
rilmesinin ne kadar akigskan oldugunu gézler 6niine serer. Bu akiskanlik “Sa-
dan’in Gevezelikleri’nde de etkili olacak, Dogulu 6zne Sadan, Bat’y1 6znelik
konumunun degisimine gdre bazen medeniyet ile iliskilendirerek eril, bazen ise

doga ile iliskilendirerek disil olarak kodlayacaktir.

Batr’nin Akigkan Cinsiyeti

Esere de ismini veren “Bir $i‘r-i Hayal” hikayesi anlaticinin Avrupa seyahatinden
donen §adan’1 Erenkoy deki evinde ziyaret etmesiyle agilir. Sadan, anlaticrya onu
ziyaret etmeyi diistindtigiinii fakat tren yolculugu sebebiyle yorgun diistiigii i¢in
bu diistincesini gergeklestiremedigini sdyler ve anlaticiy1 eger bir giin seyahate
cikarsa trenden kaginmasi konusunda uyararak tren hakkindaki diistincelerini

siralar:

Sana hemen ertesi giin gelecektim. Fakat bu tren yolculugu! Sana tavsiye ederim, seya-
hat edecek misin? (...) Trenden hazer! Ondan yirtic1 bir hayvandan kagar gibi kagmali.
Gidilecek yere denizden gitmeli: Basinizin iistiinde size sar1 ya’saalarini serperek sakit
bir ninni, insanin kalbini biitiin acilarindan yikayan mor ¢iceklerden miirekkeb bir
riiya nesidesi sdyler bir kamerle altinizda yavas yavas sallayan bir deniz, uyusturan be-
sik olsun. Gideceginiz yere kadar deniz yoksa fena... O vakit bagka bir sey icat etmeli,
baska bir sey, herhalde tren degil... Mesela deve! Evet, deveye bininiz! O latif boynunu
uzatarak, size tatli siyah gozleriyle bakarak yavas yavas akip gitsin. On giinde gidiniz,

fakat trenle gitmeyiniz...*

$adan’in trenin imledigi teknik veya medeniyet ile deve ve denizin imledigi
doga arasinda ikili bir kargithk kurdugu agiktir. Shick’in belirttigi gibi on sekizinci
yiizyildan itibaren “Bat1 kiiltiiriinde goriilen pek ¢ok kalip, cinsiyetlendirilmig
kutuplar bi¢iminde inga edilmistir; 6rnegin, kiiltiir/doga, zihin/beden, akil/

24 Halid Ziya Usakligil, Bir Si‘r-i Hayal, haz. Hiilya Aslan (Istanbul: Ozgiir, 2006), 16-17.
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duygu, logos/kaos, bigcim/madde, ger¢ek/yalan gibi ikili karsitliklarda birinci
oge eril/merkez1 ve ikincisi disil/kenarsal olarak kodlanmistir.”> Mohamad Ta-
vakoli Targhi de bir mekanin kadin olarak betimlenirken onun doga ile birlikte
ele alindigini sdyler.”® Bu durumda oryantalist séylem, teknigi ve kiiltiirti de
i¢ine alan medeniyeti eril Bat1, dogay ise —ki bu bakirligi ve niifuz edilebilirligi
de simgeler— disil Dogu olarak kurgular. $adan’in tren hakkindaki diistinceleri
onun oryantalist sdylemi i¢sellestirdigini gdsterir. Sadan eril Bat’nin teknigini
simgeleyen trene kargi, disil Dogu’nun dogalligini simgeleyen deniz ve deve
seyahatini onerir ki deveyi tasvir ederken kullandig1 “latif giizel boynu”, “tath
siyah gozleri” gibi ifadelerle disilestirmeye bagvurur. Ayni zamanda $adan’in
denizi insan1 uyusturan bir begige benzetmesi anne kucagini ¢agristirir. $adan
doga ve dogallik savunusuyla —ki bunlarin temsilcisi Dogu’dur—agik bir sekilde
dogay1 disil, Bat1’y1 ve onun medeniyetini eril olarak kodlamaktadir.

Sadan’in trene karsi gemi ve deve seyahatini dnermesinin altinda yatan psi-
kolojik sebebe baktigimizda karsimiza yeniden eril-disil gerilimi ¢ikar. Freudyen
teoriye gore tren fallusun temsilidir.?”” Carl Gustav Jung’'un arketip teorisine
gore ise denizin temsil ettigi su, anne rahminin dolayisiyla anne arketipinin bir
semboliidiir.”® Devenin temsil ettigi ¢6l ise “yeniden dogumun” sembolii oldugu
i¢in yine anne arketipiyle alakalidir.”” Bu durumda tren iizerinden Bati’'nin fallusa
sahip eril mekani, anne arketipine dayanan Dogu’nun ise disil mekan: temsil
ettigini soyleyebiliriz. Eril-disil arasindaki bu gerilim $adan’in tren tasvirine
de yansiyacak, Sadan bu demirden, ¢elikten, atesten canavar ile Dogulu 6zne

arasindaki iligkiyi erotize edecektir:

Bilir misin? Medeniyetin bu icadindan, bu harikasindan hi¢ memnun degilim. Onda
Syle bir vahsilik var ki... O kirmizi gdzleriyle zulmetleri yararak, homurdayan ates-
leriyle sahralarin safal sitkGinunu yirtan alevli dumanlariyla semalara bir cehennem

nefesi kusan, bu miihib sey demirden, ¢elikten, atesten yaratilmig bir canavar dehsetiyle

25 Schick, Batinin Cinsel Kiysi, 52.

26 Kara, “Dogu ile Bati’nin,” 305.

27 James R. Lewis, Evelyn Dorothy Oliver, Dream Symbols in the Dream Encyclopedia, https://www.
dreamencyclopedia.net/train (erisim 16 Ocak 2023).

28 Aynur Kogak ve Serdar Giircay, “Anne Arketipi Ekseninde Uygur Destanlar1,” Turkish Studies
12,5. 5 (2017): 274.

29 Aysun Dursun ve Damla Torun, “Tiirk Halk Anlatilarinda Anne Arketipi,” Motif Akademi
Halkbilimi Dergisi 13, . 30 (2020): 540.



sizi kollarinin arasina alryor; saatlerle, giinlerle durmadan sarsiyor; kemiklerinizi kar-
mak, birbirinden ayirmak istiyor. Nihayet, 8yle bir zaman geliyor bu miihib seyden,
bu demir canavardan korkuyorsunuz. Artik bir seyahatten ziyade bir cidile benzeyen
bu iskencenin hitamini haber verecek halas saatine bir makhur bicare 1stirabiyla intizar
ediyorsunuz. Fakat onun pengesinden kurtulduktan sonra siz artik bir insan degilsiniz,

ezilmis, kirilmus, dokiilmiis bir yigin kemik enkazisimz...*

Sadan’in tasavvuruyla trenin eril bir canavar gibi sunuldugu gériilmek-
tedir. Dogulu 6zneyi kollarinin arasina almakta, bedenini saatlerce, giinlerce
igfal etmektedir. Falligin sembolii olan bu canavarin “cinsel saldiris1” karsisinda
caresiz kalan Dogulu 6zne ondan kurtuldugunda artik insanhgim kaybetmis
gibi hissetmekte, kendisini bir kemik y1ginindan farksiz gérmektedir. Kii¢iik’iin
de dikkat ¢ektigi gibi $adan’in trene yonelik tepkisinin sebebi tren tizerinden
medeniyet ile tabiat arasinda kurdugu dikotomik iliskidir. Demiryollarinin ya-
pim1 modern insanin “doga karsisindaki zaferini” simgeler.” “Doganin imhas1”
anlamina gelen bu zafer ayn1 zamanda tren kompartimanlari ve siirekli degisen
goriintiiler vasitasiyla yolcu ile mekan arasinda bir bolinmiislige sebep olur.”
Sadan ise dogayla kurulan “biitiinciil iliskinin” 6zlemini duymakta, bu 6zlemi
gemi ve deve yolculugu tizerinden yansitmaktadir.” Sadan erotize edilmis siddet
sahnesinin ardindan trenden ne kadar nefret ettigini vurgular fakat bu nefret
ayni zamanda hayranhig: da kapsamaktadir. $adan trenden nefret ettigi kadar

onun hizina da &rtitk bir hayranlik duymaktadir:

Iste benim iki senelik seyahatimden getirdigim fikir: Biitiin demiryollarini lagvetmek.
Bilsen, onlardan nasil nefret ediyorum! (...) Berlin deyince insan ne zanneder? Ta uzak-
ta bir sey. Size dyle gelir ki Berlin’e gitmek i¢in haftalar, aylar lazimdir; hatta oraya
bir seyahat hulyasinin letafeti bir par¢a da uzakligindadir. Halbuki aldantyorsunuz;
Berlin, Paris, Londra, biitiin o uzak zannolunan seyler iste suraciktadir. Ug dért giin
sonra sizi tren bunlardan birinin mevkifine ativerince sasarsiniz: “Ey! $imdi, sahih ben

oraya m1 geldim?” dersiniz.**

30 Usaklgil, Bir Si‘r-i Hayal, 17.

31 Deniz Aktan Kiigiik, “‘Sadan’in Gevezelikleri’'nden ‘Demiryolu Hikayecileri’ne: Makinenin
Diizeninde Hik4ye Anlaticis1 Olmak,” Siyah Endise, haz. Deniz Aktan Kiiciik ve Murat Narci
(Istanbul: letisim, 2019), 198.

32 Kiigiik, “‘Sadan’in Gevezelikleri’'nden,” 200.

33 Kiigiik, ““Sadan’in Gevezelikleri'nden,” 194.

34 Usaklgil, Bir Si‘r-i Hayal, 18.
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Medeniyetin fallik semboliine yénelik duyulan bu hayranligin bir benzeri “Bir
Kii¢iik Hatira” hikdyesinde goriilecektir. Sadan, Ninette ile ¢iktig1 bir gezi esnasinda
Eyfel Kulesi’ni hayranlikla seyredecek ve onu gége dogru “fiskiran”, “kirmizi alev-

ler” iginde yanan “li¢ yiiz metrelik” devasa bir fallik sembol olarak tasvir edecektir:

Gece senligi Eyfel Kulesi’nden basliyordu. Medeniyetin bir ikbal burcu, dhenin bir
muzafferiyet sahidi seklinde semalara figkiran, miincemid bir selaleye benzeyen bu ii¢
yiiz metrelik kule, mini mini bir elektrik diigmesiyle bir an i¢cinde bastan asag1 kirmizi
alevler i¢inde kalmis, biitiin medeniyet cihanina ¢alismak gayesini gdsteren bir intibah

meyalesi seklinde yaniyordu.®

Sadan’in eril Bati'nin fallik sembollerine yonelik nefreti (tren nefreti) ve
hayranlig1 (trene ve Eyfel Kulesi'ne yénelik hayranlik) “penis kiskan¢lig1” bag-
laminda degerlendirilebilir. Jacques Lacan’a gére kiz ¢ocuklar erkegin egemen
cinsiyet olmasinin sebebini penisle agiklar. Onlara gére erkekler bir penise sahip
olduklari i¢in egemendirler. Bu durumda kiz ¢ocuklarda penise karsi hem hay-
ranlik hem de nefret duygular: bag gosterir.”® Lacan’in oldukga cinsiyetci olan bu
yorumu kimi isimler tarafindan yeniden yapilandirilmistir. Lacan’in goriisiini
revize eden isimlere gore penisi dogrudan erkek cinsel organi olarak degil giic
ve iktidarin metaforu olarak algilamak gerekir.”” Bu baglamda disi 6znenin
glice, iktidara yonelik arzusu ve/veya kiskan¢hig: penis kiskanghig olarak ifade
edilebilir. Sadan’in da Bat1 karsisinda “gecikmis”** bir Osmanli bireyi olarak Bat1
medeniyetinin giiciini, iktidarini temsil eden fallik sembollere kargi bir kiskan¢hik
duydugu —hem ondan nefret ettigi hem de hayran oldugu— sonucuna varabiliriz.
Peki, penis kiskangligini asmanin bir yolu yok mudur? Sigmund Freud’a gore
penis kiskan¢hgi cocuk sahibi olmakla, diger bir deyisle disideki eksikligin —ya

da boslugun— erkegin penisi tarafindan doldurulmasiyla agilabilir.”” Freud'un

35 Usakligil, Bir Si‘r-i Hayal, 42.

36 “Jacques Lacan ve Psikanaliz,” Antalya Ozel Egitim, http://www.antalyaozelegitim.com/blog/
psikolojik-degerlendirme-ve-danisma/jacques-lacan-ve-psikanaliz.html (erigim 16 Ocak 2023).
37 Seving Ergiin Hekimoglu, Eyliil Ceren Hekimoglu ve Faruk Gengdz, “Fetis Nesnesinin Fallus
ile Iliskisi Uzerine Bir Inceleme,” Ayna Klinik Psikoloji Dergisi 9, s. 2 (2022): 336.

38 “Gecikmis modernlik” hakkinda bkz. Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir:
Milli Edebiyatin Icat Edilisi, gev. Tuncay Birkan (Istanbul: Metis, 2018).

39 Cansu Arslan, “Freud ve Lacan Baglaminda ‘Kastrasyon Karmasasi'nin Incelenmesi,” https://
www.academia.edu/35835444/FREUD_VE_LACAN_BA%C4%9ELAMINDA_KASTRAS-
YON_KARMA%C5%9EASI_NIN_%C4%BONCELENMES%C4%B0_pdf (erisim 16 Ocak 2023).



cinsiyetci sdylemini yeniden ele alirsak penis kiskan¢liginin eril (Bati, medeni-
yet) ve disil (Dogu, doga) olanin senteziyle agilabilecegini sdyleyebiliriz. Tam da
bu noktada “Yolda Bir Cigek” hikayesinde ortaya konan doga ile medeniyetin
haclesine (gerdek) bakmak gerekir.

“Yolda Bir Cigek” hikayesinde $adan, Isvicre'de doganin ve medeniyetin
birbirleriyle nasil uyumlu bir sekilde var oldugunu gerdek metaforu tizerinden

anlatir:

Surada bulutlarin arasinda tirmana tirmana ¢ikan bir katar, beride gollerin sakit sularim
oksayarak siiziiliip giden mini mini bir vapur, ta ileride yesil sularda titrek aksini seyre
dalan latif bir kasabacik, uzaklarda serseri bir bulut parcasina dumanlarin iifiiren ince
ve zarif bir fabrika bacasi... Bu memlekette tabiat ve medeniyet nasil birbirine yaragmus!
Nasil birbirinin komsulugundan memnun gériiniiyor! Onlar birbiri i¢in birer leke
degil, biri Stekini itmam ve ikmal eder birer ziynet olmus, bu tabiat ve medeniyetin

haclesine garip tululardan, gurublardan, gecelerden, giindiizlerden miirekkeb bir de
kubbe kurulmus...*°

Sadan’in “doga ile medeniyetin gerdegi” olarak tarif ettigi durum aslinda
Osmanli bireyinin Dogu-Bat1 sentezi arzusunun bir disavurumudur. Doga yani
disil Dogu ile medeniyet yani eril Bat’nin izdivaci ve gerdegi ile daha iistiin bir
medeniyete ulagilacaktir. Eril somiirgeci ile disil sémiiriilen arasindaki iligki cinsel
bir kargilagma olarak resmedilir. Béylece bir ahenk duygusu olusturulur.*! Said’e
gore de Dogu ile Bat1 arasindaki iliski her zaman cinsel bir iliski olarak goriiliir.*
Jale Parla Babalar ve Ogullar adli eserinde Tanzimat yazarlarinin Asya’y1 erkek,
Avrupa’y1 kadin olarak kisilestirdigini ve Asya ile Avrupa’y1 evlilik metaforuyla
birbirine bagladigini yazar.* Sinasi, Asya’nin “akl-1 piranesiile Avrupa’nin bikr-i
fikri” arasinda bir izdivagtan bahseder. Namik Kemal'e gore “Sark’in fikr-i kemali
ile Garb’in bikr-i hayali” arasinda bir evlilik gerceklestirilmelidir. Bu kisilestirme-
lerde akil-1 pirane (yash akal) ile fikr-i kemalin (olgun fikir) Dogu’yu ve erkegi;
bikr-i fikir (bakir fikir) ile bikr-i hayalin (bakir hayal) ise Bat1’y1 ve kadin1 temsil

40 Usakligil, Bir Si‘r-i Hayal, 26-27.

41 Schick, Batinin Cinsel Kiysi, 97.

42 Said, Sarkiyatgilik, 323.

43 Jale Parla, Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri (Istanbul: Tletisim,
2018), 16-17.
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ettigini sdyleyebiliriz.** Evlilik mecaz1 ve Dogu’'nun erkek, Bati’nin ise kadin
olarak tarif edilmesi bir¢ok sorunu da beraberinde getirir ¢iinkii Batili yazarlar
Dogu’yu bir kadin olarak kurgularken ordulariyla, ekonomileriyle Dogu’ya
gercekten niifuz etmektedir. Osmanli ise Bat1’y1 kadin olarak tarif etse de bdyle
bir niifuz etme kudretinden yoksundur. Gergek diinyada maglup olan Dogu,
galip olan ise Batr’'dir. Bu durum kendisini eril olarak kodlayan Osmanli’nin
iktidarsizligini gosterir.*® $adan ise bu iktidarsizlig1 agmak i¢in Bati’y1 zaman
zaman tabiat unsurlar1 izerinden temsil ederek disilestirmeye ¢aligir.

“Yolda Bir Cigek” hikayesinde Sadan, Isvigre’nin disiligini 6n plana gtkarmak
istediginde tabiat unsurlarini kullanir. Heniiz hikayenin baghginda Batili kadin
oznenin ¢igege benzetilmesine sahit oluruz. “Tabiat ile medeniyetin haclesinin”
vurgulandig giris béliimiinde ise Sadan Isvigre'yi disilestirmek igin iilkenin

dogal giizelliklerini betimlemeye baslar:

Oh! Bu memleket!... En giizel géllerden en yiiksek daglardan, en latif derelerden
miirekkeb bir bedayi mecmuas: gibi hilkatin Avrupa’ya ihda eyledigi bu memleket!...
Onu gordiikten sonra tabiat1 sevmemek, yalniz bir kere gérmekle gézlerinin icinde

miilevven bir hatiray1 her dakika tasggmamak miimkiin degil.*®

Hikayenin ilerleyen kisimlarinda Isvigre ve Isvigre’nin dogal giizellikleri
Sadan ve yol arkadaglarinin gittikleri misafirhanedeki geng kizda tezahiir eder.
Sadan s6z konusu kizin gengligini bahara, genglik bahgesine benzetirken yine

tabiat unsurlarina bagvurur:

Bu, kivircik sacli, heniiz uykudan yorgun ufak miitebessim gézlii, kirmizi yanakl,
miidevver ¢eneli —Ah! hele bu ¢ene—insana 1sirmak hevesi veren tuhaf, ¢apkin, maska-
ra bir ¢eneli, ancak on sekiz yasinda bir kiz, misafirhanenin hizmetci kiziidi. [...] Ve ara
sira, bir kelimenin hosa giden telaffuzu vesile olarak hep o ¢ene oksaniyor, o kivircik
saglarin arasinda saygisiz parmaklar dolasiyor, o on sekiz baharlik sebab giilseninden

bir iki kii¢iik ¢igek kopariliyordu.*’

Diger bir ifadeyle Isvigre’nin dogal giizelligi Batili kadin 6znenin bedenin-

de cisimlesirken yolculardan biri geng kiz1 gordiigiinde “Yasasin Isvigre!” diye

44 Giirbilek, “Dogu’nun Cinsiyeti,” 77.

45 Nurdan Giirbilek, “Bat’nin Cinsiyeti,” Benden Once Bir Bagkast (Istanbul: Metis, 2020), 176-177.
46 Usakligil, Bir Si‘r-i Hayal, 26.

47 Usakhgil, Bir Si‘r-i Hayal, 30-31.
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bagirir.*® Boylece Isvigre ile geng kiz arasinda metonimik bir iligki kurulurken
yolculuk sonunda varilan bir nokta olan Isvigre ayn1 zamanda Batili kadinin
bedenine ulasmayi da simgeler. O halde Bati’nin hem cinsiyetlendirildigi hem de
cinsellestirildigi sonucuna varilabilir. Bu durum varilan mekanin disilestirilmesini
ve erotize edilmesini vurgulayan “varigin erotigi” kavramuyla birlikte diistini-
lebilir. Eric J. Leed’in kullandig1 “varigin erotigi” kavrami seyahatin erkeklere
ozel bir faaliyet olarak gériilmesinin, erkeklerin hareket hilinde, kadinlarin ise
duragan 6zneler olarak algilanmasinin altim ¢izer. Seyahat eden, hareket halin-
deki erkek yolculugunun sonunda duragan disi zemine varir.*” Ayn1 zamanda
seyahat doganin disilestirilmesiyle yakindan iliskilidir. Erkek seyyah gercekles-
tirdigi yolculukla disilestirilmis doganin gizemlerini agiga ¢ikarir.®® $adan da
yolculugun sonunda disi zemine, Isvigre’nin disilestirilmis dogasina ve Batili
kadin 6znenin bedenine ulagir. Doga nasil niifuz edilebilirligi simgeliyorsa Batili
kadin 6znenin bedenine de Dogulu erkek tarafindan niifuz edilir. Dogulu erkek
bir seyyah olarak Sadan doga ve kadin bedeni tizerinden disilestirdigi Bati'nin
gizemlerini kesfeder. $adan Bati’y1 disilestirerek Dogu’nun iktidarsizhiginin
tistesinden gelmeye ¢aligir.

“Ormanda Seyran” hikayesinde de Ninette tabiat unsurlarindan hareketle
tasvir edilir. Sadan’a gore Ninette, Paris’in kaldirimlar: arasinda agan, eninde
sonunda bes dakikalik bir zevk i¢in koparilacak veya ayaklar altinda ¢ignene-
rek camurlara diisecek olan bir cicektir: “Bicare Ninette!... dedi. Iste dikkatle
bakilacak bir sima! Paris’in iki kaldirimi arasinda agilmus, yarin bes dakikalik bir

zevk i¢in gegenlerden biri tarafindan koparilacak yahut rikkatsiz, merhametsiz
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ayaklar altinda ¢ignenerek ¢camurlara diisecek bir ¢igek...”*" Sadan, Ninette ile
birlikte ormanda gezintiye ¢iktiklarini anlatirken de geng kiz1 6nce sergeye, sonra

kelebege benzetir ve kahkahalariyla ormana ¢igekler serptiginden bahseder:

O piir-zevzek serge kadar yaramaz, ben bir yiiksek mektepte felsefe muallimi kadar ciddi
idim. (...) ben ormanlarda kelebeklerin arkasina diismek tehlikeli bir sey oldugunu, bun-
dan kelebeklerin kanatlarinda birer ceriha ile sizin parmaklarimzda birer lekeden baska

bir sey kalmadigim diisiinerek bir ihtiyar keselaniyla yiirtiyordum. (...) Koruda bizden

48 Usakhgil, Bir Si‘r-i Hayal, 30.
49 Schick, Batinin Cinsel Kiysi, 79.
50 Schick, Batinin Cinsel Kiyisi, 94.
51 Usaklgil, Bir Si‘r-i Hayal, 44.
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baska kimse yoktu, ara sira yapraklari hisirdatan bir iki serseri kus, otlarin tistiinden havai
birer ¢igek gibi koparak kirik kirik hamlelerle giinesten kagan kelebekler, teden beriden
ormanin sakin késelerinde esrar arayan birkag ziya hatt1; daha sonra bu siik{in aleminin

tizerine avug avug taze kahkahalardan cigekler serpen Ninette...”

Bdylece Ninette doga ile iliskilendirilir ve bu iliskilendirme {izerinden Bat1
disilestirilir. Disi Bat1, gengliginin etkisiyle oldukga hayalci iken eril Dogu bir
felsefe muallimi kadar ciddidir. Oyleyse disil Bat1 bikr-i hayali, eril Dogu ise akl-1
piraneyi temsil eder. Tanzimat yazarlarinin aksine $adan bikr-i hayal ile akl-1
piranenin zifaf dsegine girmesine izin vermez. Ninette her ne kadar Sadan ile
birlikte olmak istese de $adan bu birlikteligin zararini kelebek metaforu tizerinden
aciklar. Bati, Dogu’nun arzularini harekete gegirse de Bati'nin pesinden gitmek
tehlikelidir ¢iinkii bu birliktelik Bati’da bir yara, Dogu’da ise bir leke birakmak-
tan bagka bir ige yaramayacaktir. Burada dikkat ¢ekici olan nokta Dogulu erkek
oznenin Batili kadin zne tarafindan lekelenecegini diigiinmesidir. Ataerkil
yapinin “lekelenmeyi” igfal edilen kadin bedenine yonelik bir soylem olarak
trettigi diistiniiliirse, Dogulu erkek 6znenin bu séylemi kendisi i¢in kullanmasi
hayli ilgingtir. Genis baglamda bir okumayla su sonuca varilabilir: Bati’nin ve
Dogu’nun birlikteligi imkansizdir ¢iinkii tarihsel olarak Bati, Dogu’nun askeri
seferleriyle yaralanmistir, Dogu ise Bati’'nin pesine diigmeyi kimligin lekelenmesi
olarak algilamakta, iktidarsizliginin bir gostergesi saymaktadir. Bu iktidarsizigin
astlmasinin yolu da eril Dogu’nun disilestirilen Bati ile iliskiye girmeyi —bu iliski
Sadan ile Ninette {izerinden cinsellestirilir— reddetmesidir. Parla’nin da dikkat
cektigi gibi baba otoritesinden yoksun Dogulu ogullar: bastan ¢ikaracak olan sey
Batr’nin teknigi, medeniyeti degil seheviliktir.”> Ormanda kelebeklerin pesinden
stiriiklenmek nasil tehlikeliyse babanin koruyuculugundan mahrum kalan ogul
i¢in en bityiik felaket sehevi kadinlarin “pesinden siiriiklenmektir.”>*

Sadan, Dogu’nun iktidarsizligini Bat1’y1 tabiat tizerinden disilestirerek agmaya
caligsa da bu iktidarsizlik bastirilanin geri doniisii olarak zaman zaman gériiniirlik
kazanir. Dogu’yu disilestirerek Tiirkiye'nin Osmanli’dan devraldig iktidarsizligin
tistesinden gelmeye ¢alisan Peyami Safa® gibi $adan’'da da bu iktidarsizhigin bilgisi

52 Usakhgil, Bir Si‘r-i Hayal, 49-50.
53 Parla, Babalar ve Ogullar, 19.

54 Parla, Babalar ve Ogullar, 19.

55 Giirbilek, “Bati’nin Cinsiyeti,” 181.



bilingdig1 bir sekilde saklidir ki Bati’ya karsi Dogu’yu zaman zaman digilestirir.
Iktidarsizlik Parla’nin ortaya koydugu “babasiz ev” metaforuyla birlikte de diisii-
niilebilir. Ge¢ donem Osmanh entelektiielinin baba gereksinimi hem siyasi alanda
niifuz otorite kaybini hem de simgesel diizlemde cinsel iktidar kaybini, efemineles-
meyi imler.’® S6z konusu iktidarsizlik Dogulu erkek 6znenin Batih kadin 6zneye

ram olma arzusunu yansitan “Bir $i‘r-i Hayal”de su yiiziine ¢ikacaktir.

Batili Kadina Ram Olmay1 Arzulayan Dogulu Erkek

“Bir $i‘r-i Hayal” hikdyesinde Sadan, anlaticiya Fransa’da meftun oldugu bir
gen¢ kizdan bahseder. $adan’in bir karnaval ortaminda gordiigii bu geng kiz,
tizerindeki asker tiniformasi ve elindeki kamgisiyla “askerlik ile kadinlik arasin-
daki tezattan” meydana gelmis gibidir. Geng kizin dniinde Pierrot kiyafetiyle
bir adam diz ¢6kmiis ona ilan-1 agk etmektedir. Adam kendisine dokunmak
istediginde geng kiz kamgisiyla adamin ellerine vurarak “Pengelerini agagiyaal.”
diye emreder. Bu sahne $adan’in geng kiza meftun olmasina sebep olur. Geng
kiz, $adan’1 gordiigiinde ona kolunu vermesini syler ve ortamdan kurtulmak
i¢in Sadan’1 pesinden siiriikleyerek disari ¢ikar. Arabaya binen geng kiz $adan’a
biraz da alayla hayirh geceler dileyerek tesekkiir eder ve rahat rahat uyumasin

sOyler. Bu geng kiz o giinden beri $adan’in aklindan ¢tkmamaktadir:

Capitaine... [...] O bana emretmekten mahzuz, ben ona itaat etmekten mesut; o hep
vakur ve mutaazzim, ben hep muti ve esir. [...] -Selam dur!... Bana bu emri mini mini
bir tahakkiim edastyla, sertliginde garip bir rikkat hissedilen bir seda ile verecek; ben de
ona askerce, sag elimi bagima, sol elimi pantolonumun dikis yerine gétiirerek, yerimde

dimdik durarak... Bir selam vaz’1 ile itaat edecegim.”’

Goriuldugi gibi Sadan “Capitaine” diye hitap ettigi bu geng kizin kélesi
olmayi arzulamaktadir. Nurdan Giirbilek’e gore erkegin arzu nesnesi ayni za-
manda erkek {izerinde kurulan tahakkiimiin 6znesidir. Bir kadin olarak Bat1
uysal ve edilgen degildir tam tersine bir efendi-kadin, bir eril-kadindir. Bu

durumda Dogulu erkegin kudreti gasp edilmistir.’® Oryantalist metinlerde

56 Geg dénem Osmanli entelektiielinin baba gereksinimi ve efeminelesme hakkinda bkz. Parla,
Babalar ve Ogullar; Nurdan Giirbilek, “Kadinsilasma Endisesi,” Kor Ayna, Kayip Sark: Edebiyat ve
Endige (Istanbul: Metis, 2016).

57 Usakhgil, Bir Si‘r-i Hayal, 23-24.

58 Giirbilek, “Bati’nin Cinsiyeti,” 180.

163

“SLI-8¥T :(¥20C) § 'S ‘Uo7 [ IOPY9ZoA0) urepes, epurure[Seg run[ron no( oA neg Yere[O TE[uLIN Srujrpuapokisur),, 1IN ‘noning,



164

Dogu’nun bir disi olarak pasifken, Tanzimat metinlerinde disilesen Bati’nin
etken oldugunu belirten Akyildiz s6yle yazar: “Avrupa’nin pasif, gizemli ve
sessiz digil Dogu imgesine karsilik Dogu’nun aktif, dominant, seytani ve ¢ekici
ama yine disil Bat1 imgesini goriiriiz.”*” $adan’in konumunu belirleyen aslinda
Osmanli romanlarinda siklikla gériilen Avrupali kadina kéle olma arzusudur.
Dogulu erkegin en biiyiik fantezisi emreden Batili kadina kul, kole olmaktir.®
Bu durum efeminelesmeyi de beraberinde getirir diger bir deyisle Dogulu 6zne,
erkek bedeninde disil bir zihinle Bat1’y1 algilar. Cemil Meri¢’e gére yerli Dogulu
erkek Batili kadini arzulamaktan vazgegmedigi icin erkekligini yitirir, efemi-
nelesir ve kadinin bir oyuncagina doniisiir.®! Oryantalist metinlerde “6teki”
erkekler Avrupalilardan “daha az erkeksi” olarak kurgulanir.®* Yine oryantalist
metinlerde sevgi somiirgelestirmenin aklayicisi durumuna geldiginde cinsellik
ve kolelik i¢ ice geger.”® Bu durumda $adan’in oryantalist metinlerin Dogulu
erkek 6zne i¢in Girettigi soylemi igsellestirdigi sdylenebilir. Boylece oksidenta-
list metinlerin oryantalist metinlere kars1 bir misilleme olmadig1, oryantalist
metinlerle oksidentalist metinler arasinda girift bir iliski bulundugu agiga ¢ikar.
Sadan’in bu hatirasinda Bat disil, Dogu ise eril olarak kodlanir. Eril Do-
gu’nun arzusu disi Bat1’ya ram olmaktir. Burada geng kizin tizerinde asker tini-
formasinin olmasi da hayli ilgingtir. Osmanli’nin Bat1 kargisinda yenilgisinin
kabullenildigi bir zamanda Dogulu 6zne asker kiyafetlerinin i¢indeki Batiya kole
olmay1 arzulamakta ve bundan zevk almaktadir. Klasik siirin imgelerinden de
ortiik olarak yararlanilan bu anlatida —klasik siirde sevgilinin kirpikleri ok, kaglar1
yay, bakig1 hancgerdir ki bu durum onu bir askere ¢evirir— meftun olunan, agiga
cevir ve cefa veren sevgili artik Bati’dir. Batiya duyulan bu bagimlilik mazosist
egilimleri de beraberinde getirir ki mazosizm terimini ilk defa kullanan Richard
von Krafft-Ebing mazosist egilimlerin agir1 bagimhlik sonucunda ortaya ¢iktigim
sOyler.** Sigmund Freud’a gore de erotik mazosizm 6liim i¢gtidiistiniin libidoya
déntigmiis halidir.® Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu kriz ve yikilisina
59 Akyildiz, “Bir Hayalin Siiri,” 222.
60 Akyildiz, “Bir Hayalin Siiri,” 225-226.
61 Giirbilek, “Bati’nin Cinsiyeti,” 180.
62 Schick, Batinin Cinsel Kiyis, 119.
63 Schick, Batinin Cinsel Kiyisi, 56.
64 Engin Gegtan, Psikodinamik Psikiyatri ve Normal Dist Davramiglar (Istanbul: Remzi, 1997), 238.
65 Gegtan, Psikodinamik Psikiyatri, 239.



giden siire¢ 8liim metaforuyla birlikte diistintildiigiinde, disil olarak inga edilen
Bat1 kargisindaki eril Dogulu Osmanli bireyini saran ve sarsan 6lim i¢giidiisiiniin
libidoya déniisttigiinti ve bunun da mazogizme zemin hazirladigini séyleyebi-
liriz. Karen Horney ise mazosizmi, kendini 6nceden kii¢iik diisiiren 6znenin
hayal kirikhigindan ve yetersizliklerinden kurtulma girisimi olarak tanimlar.®
Osmanli bireyi iktidarsizhiginin diger bir ifadeyle yetersizliginin farkindadir ve
Bat1 kargisinda bu yetersizliklerinden dolay1 hayal kirikligina ugramamak i¢in
Batili disi 6zneyle arasinda sado-mazosist temelli bir iligki insa eder. Somiirgeci
sdylemde cinsiyetler akigkandir. Eril disilin yerine, disil de erilin yerine kolayca
gegebilir. Bu akiskanlhigin en fazla gériildiigii yerler ise sado-mazosist anlatilar-
dir.”” Bu baglamda askerligin ve kadinhgin bilesiminden olusan geng kiz aym
zamanda Dogu’nun erilliginin altin1 oyan transvestizmi temsil eder.
Transvestizmin kaynagi kastrasyon anksiyetesidir. Erkek ¢ocuga gore ka-
dinlarin bir penisinin olmamasinin sebebi onlarin kastre edilmis olmalaridir.
Erkek ¢ocuk kendisinin de kadinlar gibi kastre edileceginden korkmaya baglar.
Kastrasyon anksiyetesi yetiskinlik doneminde devam ederse transvestizm ortaya
¢ikar. Transvestizmde erkek, kadin elbisesi giyerken ayni zamanda penisini hisse-
der ve kadinlarin da kiyafetleri i¢inde penislerinin olduguna inanarak kastrasyon
anksiyetesini asmaya ¢aligir.®® $adan’in anlatisinda ise tersinden bir transvestizm
goriiliir. Anlatida Sadan, kadin kiyafeti giymemektedir fakat geng kizin tize-
rinde asker tiniformasi vardir. Bu durumda kadin falluslu disi ya da Giirbilek’in
deyimiyle eril-kadindir.*’ $adan ise iktidarsiz —bir anlamda kastre edilmig— efe-
minelegmis erildir. Efeminelesmis $adan meftun oldugu Batili eril-kadina kul,
kole olur. Ask, somiirgeci tahakkiimii aklayan ve dogallastiran bir olgu haline
gelir. Béylece cinsellik ve kélelik birbiri igine geger.”” Oryantalist séylem ye-
niden insa edilir ¢iinkii oryantalist anlatilarda erkek somiirgeci hem arzulanan
astk hem de vahsiligin terbiyecisidir’' ki bu noktada geng kizin “pencelerini

asagiya al” emrini hatirlamak gerekir. Oryantalist metinlerde “ister yumusak

66 Gegtan, Psikodinamik Psikiyatri, 239.
67 Schick, Batinin Cinsel Kiyisi, 117.
68 Gegtan, Psikodinamik Psikiyatri, 236.
69 Giirbilek, “Bat’nin Cinsiyeti,” 180.
70 Schick, Batinin Cinsel Kiyisi, 56.

71 Schick, Batinin Cinsel Kiysi, 100
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bash olsun ister vahgi, ister bakire olsun ister sirret” yabanc yer, erkek olarak
Avrupali tarafindan alinacak, ehlilestirilecek bir kadin olarak sunulur.”” Sadan’in
anlatisinda ise disi bedendeki eril Batili sémiirgeci, efeminelesmis bu yiizden de
eril bedende bir disiye doniismiis Dogulu somiiriileni tahakkiim altina alir ve
onu ehlilestirme gorevini istlenir.

“Bir $i‘r-i Hayal” hikayesi $adan’in kendisini bir arzu nesnesi olarak sunmak
yerine arzulayan 6zne olarak kurmasiyla “Sadan’in Gevezelikleri”ni olusturan
diger hikayelerden ayrilir. “Bir Si‘r-i Hayal” disindaki hikayelerde Sadan eril
Dogulu olarak Batili kadinlarin arzu nesnesine dontisecektir. Arzu nesnesine
doniisen Sadan kendisini Batil kadinlarin “fendine” kars1 koyamayan “saf-derun”

Dogulu erkek olarak konumlandiracaktir.

Bati’nin Fendi Karsisinda Dogu’nun Saf-Derunlugu

“Yolda Bir Cigek” hikayesinde Sadan, Isvigre’ye yaptig1 bir seyahati anlatir.
Sadan’in ve yolda tanistig: iki Italyan ressam arkadaginin arzusu Righi zirvesine
¢ikarak Giineg'in dogusunu seyretmektir. Yolculuk yaptiklar: araba onlar1 tren
istasyonuna birakir. Trenin istasyona varmasina bir saatten fazla zaman oldugunu
dgrenen arkadaglar istasyonun yakinindaki bir misafirhanede vakit gecirmeye
karar verirler. Misafirhanede kalmak gibi bir diisiinceleri olmamasina ragmen
misafirhanenin hizmetgisini gordiiklerinde hepsi fikir degistirir. Bu hizmetgi
“kivircik sagly, heniiz uykudan yorgun ufak miitebessim gozlii, kirmizi yanakl,
miidevver ¢eneli” on sekiz yaginda bir geng kizdir. Sadan’in anlatimina gére

geng kizin biitiin davraniglar: misafirleri bagtan ¢ikarma amacini tagimaktadur:

Bu son sozii bize o giilen gdzlerinin bir bakisiyla takviye ederek soylityordu. Yemin
ederim ki su dakikada kizin gdzlerinde seytanlar vardi. [...] Dudaklarini isirarak, mini
mini gozlerini siizerek bu temizlik fikrini teyit etmek istiyor; sonra o i¢inde seytanlar

oynayan gdzleriyle bana bakiyordu.”

Bu “vaadlerle dolu” bakiglardan etkilenen Sadan misafirhanede kalmaya
karar verir ve arkadaglar1 da Sadan’a eglik ederler. Hizmetci kiz Sadan’a herkes
yattiktan sonra saat onda kapisini siirgiilememesini sdyler. $adan’a gore bu ti¢
kisinin i¢inde “bahtiyar” olacak kisi kendisidir. Sadan sabah uyandiginda aym

vaadin arkadaglarina da verildigini ve geng kizin gece boyunca odalar1 dolagtiginm

72 Schick, Batinin Cinsel Kiyis, 100.
73 Usaklgil, Bir Si‘r-i Hayal, 31-32.



ogrenir. Sadan ve arkadaglar1 bu duruma giilerlerken misafirhanenin sahibinin
odasinin kapisi agilir ve adamun arkasinda “seytan kizin kivircik sagh basi” go-
rindr.

“Bir Seyahat Sahifesi”nde ise $adan, Floransa'da evli bir kadinla nasil birlikte
oldugunu anlatir. Sadan, anlaticiya “yirmi yaginda, biyiklari kadinlarin riiyalarim
giciklayan suh bir erkegin her zaman beyaz bir zambak gibi saf ” kalmasinin
miimkiin olmadigim ¢iinkii Batih kadinlarin elde etmek istedikleri erkekleri
eninde sonunda bastan ¢ikardiklarini sdyler. $adan Batili kadinlar i¢in kullandig:

“suh” tabirini kendisi i¢in de kullanarak kendisini bir arzu nesnesi haline getirir:"*

Insan her vakit beyaz bir zambak gibi saf kalamaz, degil mi, azizim? Hususuyla o insan
dedigimiz mahlikun heniiz yag1 yirmi, biyiklar1 heniiz bir¢ok kadinlarin riiyalarim
giciklayacak kadar suh olursa... Bakiniz bu tehlikeli bir seydir. Kadinlarin riiyalarimi
giciklamaya gelmez, onlar o kadar &¢ ¢ikarmaya meyyaldirler ki, mutlaka bir giin sizi
yahut o suh biyiklarinizi yakalamak “Beni sakin uykularimin i¢inde ne i¢in rahatsiz et-
tiniz? Iste cezasim ¢cekeceksiniz!” demek isterler. Bu mahliiklar icin istemek ne demek

oldugunu bilirsiniz ya, bir seyi istediler mi, o sey olmus demektir.”

Sadan on bes giinlitk Floransa seyahati sirasinda konaklamak i¢in bir ev
kiralar. $adan’in bu evi kiralamasina sebep olan ise ikinci katta kalan yirmi beg
yaslarinda, evli bir Italyan kadindir. Sadan bu kadinin herkesi kendisine bakmaya
zorlayan Italyan gézlerinde odanin on bes giinliigiine bir misafire verildigini
duydugu zaman bir seyin tutustugunu sdyler. Italyan kadinin gézlerinde adeta
“Yolda Bir Cigek” hikayesindeki hizmet¢inin gézlerinde oldugu gibi seytanlar

oynamaktadir:

Ben merdivenden iner inmez, ikinci katta, ta merdivenin yaninda bir kap1 agild: ve
kapidan bir bas, heniiz taranmamis heniiz yataginin suh ve taze riiyalariyla dalgalaniyor
zannolunan, perisan saglarin bulutlarina gomiilmiis bir bas gordiim. Bu bagin ancak
yirmi beg senesiyle iki tane Italyan gézleri vardi. Italyan gozleri ne demektir, bilirsin
ya... Onlar &yle gézlerdir ki, siz sokaktan gecerken birden baginizi yukariya kaldirarak
bakmaya mecbur olursunuz, ¢iinkii pencerelerden birinde sizi gérmek isteyen bir cift
Italyan gdzii vardir. Kapi derhal kapands; fakat bu gézlerde, yukarida bir odanin on

bes giin i¢in bir misafire verildigini isitip anlayan bir sey tutustugunu gérmiis idim.”

74 Akyildiz, “Bir Hayalin Siiri,” 227.
75 Usaklgil, Bir Si‘r-i Hayal, 54.
76 Usakligil, Bir Si‘r-i Hayal, 56-57.
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Sonunda Sadan ve Italyan kadin on bes giin siireyle birlikte olurlar. On beg
glintin sonunda Sadan, Floransa'dan ayrilmasi gerektigini kadina séyler. Kadin
bu durumu memnuniyetle kargilar ¢iinkii coktan yeni sevdalar diigiinmeye bas-
lamigtir: “Isabet! Birbirimizi severek ayrilmig olalim. Muasakadan usanmis ve
yeni bir sevda diisiinmeye mi baglamist1? Galiba ikinci ik dogru idi.””” Kadinin
kocas: $adan ile karis1 arasindaki iliskiyi bilse de olanlardan haberi yokmus gibi
davranir. Kadina gére kavga ¢ikartarak kendisini rezil etmek istemez. Bu durum
Sadan’in midesini bulandirir ve hem kadindan hem de kocasindan nefret eder.
Sadan agisindan Batili kadin saf-derun Dogulu erkegi cazibesiyle kandirip ele
gecirdigi i¢in, adam ise bu durumun niine ge¢medigi ve bir anlamda $adan’in
safliginin bozulmasina sebep oldugu i¢in sugludur.

Yabanci yerin bir cinsellik cenneti seklinde tasvir edildigi oryantalist anlati-
larda Dogu nasil 6zgiir cinselligin mekaniysa, Sadan’in oksidentalist anlatisinda
da Bat1 8zgiir cinselligin mekamdir. Cinselligin 6zgiirlesmesi tehlike algisini da
beraberinde getirir. Otekinin tehdit olarak gosterildigi oryantalist metinlerde
kadinlar edilgen ve ¢ocuksu olduklari kadar “toplum dig1, tehlikeli, hain, duygu-
sal, degisken, vahsi, tehditkar, maymun istahli, cinsel sapik, mantiksiz, hayvansi,
sehvet diiskiini, yikict, kétiiciil, tahmine gelmez[dir].””® Oryantalist metinlerde
kadinin bir tehdit unsuru olmasina benzer sekilde oksidentalist metinlerde de

kadin bastan ¢ikarici ve tehlikelidir:

Naziyla cilvesiyle yine kadindir Avrupa; ama baglangictaki uysal kiz gitmis, yerine
ihtiyar ds1§1n1n zaafindan yararlanan bir “simarik sevgili”, erkegi yoldan ¢ikaran bir
“siren”, memnu meyveleriyle ayartan bir “tehlikeli nizenin”, &niine gelenle yatan bir
“kaldirim yosmas1”, kapilarini bagka erkeklere agan, bir tek bu erkege kapatan “rezil bir

bar kiz1” ya da (6nemli bir mecaz degisimiyle) bir “ihtiyar kahpe” gelmistir.”

Sadan’in anlatisinda da hizmetgi kiz “Oniine gelenle yatan bir kaldirim

yosmas1”,* Italyan kadin ise erkegi “memnu meyveleriyle ayartan tehlikeli bir

.. 98
nazenin

! gibidir. Batih kadinlar bir erkegi elde etmek istediklerinde giizellik-
leriyle ve suhluklariyla erkegi ne yapip edip bastan ¢ikarirlar. Dogulu erkek ise

77 Usakhgil, Bir Si‘r-i Hayal, 61.

78 Schick, Batinin Cinsel Kiyis, 112.

79 Giirbilek, “Bat’nin Cinsiyeti,” 178-179.
80 Giirbilek, “Bati’nin Cinsiyeti,” 178.

81 Giirbilek, “Bati’nin Cinsiyeti,” 178.



kendisini bastan ¢ikaran Batili kadinlara saf-derunlugu sebebiyle kanar. Bu durum
ayni1 zamanda Dogu’nun saflig1 kargisinda Bati’nin aldaticiliging, hilekarhgini ve
glivenilmezligini gosterir. Dogu, Bati’'nin ayartmalarina bir kez kapildiginda
“beyaz bir zambak gibi olan safligina”® halel getirir. Bu bakimdan Bat1 temas
ettigi kisiyi kirleten bir “ahlaksizhk” menbaidir. Ayni zamanda $adan’in kendisini
“beyaz bir zambaga” benzetmesi Dogulu olani tabiat ile eslestirdigini gosterir.
Nasil ki medeniyet teknik vasitasiyla tabiatin “bekaretini” bozmaktaysa Batili
kadinlar da Dogulu 6znenin safhigini “kirletmeye” ¢alismaktadir.
Oksidentalist metinlerde Bat1 her zaman ya ahlaki yonden “zayif” bir disi
ya da “sinir1 agan” bir “oglanci” olarak sunulur. Bat1 6zgiir cinsel birlikteligin,
fuhsun ve eslerin birbirini aldatmasinin yaygin oldugu bir 6teki mekandir. Or-
negin Osmanli déneminde Paris Biiyiikel¢iligi yapan Halet Efendi (6 1822) bir
mektubunda Avrupa’nin ahlaki yonden zayifligini vurgulayarak Pale Royal’i
bir genelev olarak tarif eder.*” Avrupa’nin medeniyet bakimindan ileri olsa da
ahlaki bakimdan “diisiik” oldugu Osmanh entelektiieli tarafindan paylagilan
bir gériistiir.’* Namik Kemal (6. 1888) Ibret gazetesi i¢in kaleme almig oldugu
“Medeniyet” baghkli yazisinda Avrupa’da fuhsun egemen oldugunu onaylar:

Eger medeniyetin Avrupa’ca fuhsiyata ve bir giiruhun zaruriyetine verdigi revag cihet-
lerine hasr-i ittihaz olursa, bu yolda olan ta‘rizat: higbir akil yoktur ki teslim etmesin.
Su kadar var ki fuhsiyat, onun avariz-1 zatiyesinde degil, nekais-i icraatindandir. Ciin-

kii asayiste kemal tarafinda men‘-i fuhsiyat dahi dahildir.®

Seyahatnamelerde de Avrupa’daki cinsel 6zgiirlitk hakkinda bilgilere rast-
lanir. Osmanli seyyahlar1 kadinlarin Avrupa’daki serbestliginden etkilenirler.
Bu isimlerden biri olan Omer Liith (Umit Burnu Seyahatndmesi), Londra ve Paris
arasinda ayrima giderek Londra’nin Paris kadar kétii ahlakli olmadigini ya-
zar. Seyahatndme-i Londra’nin ismi bilinmeyen yazari ise Londra’da kadinlarin
evlenmeden o6nce serbestce gezip dolastigini, eslerini arkadaglarinin icinden
sectigini sdyler. Hayrullah Efendi (6. 1866) de Paris’te cinsel serbestligin daha
fazla oldugundan bahseder. Ona gore Paris’te metres tutmak oldukga yaygindir.®

82 Usakligil, Bir Si‘r-i Hayal, 54.

83 Sirin, Osmanli Imgeleminde Avrupa, 200.

84 Sirin, Osmanli Imgeleminde Avrupa, 289.

85 Sirin, Osmanli Imgeleminde Avrupa, 287.

86 Sirin, Osmanl Imgeleminde Avrupa, 352-353.
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Yirmisekiz Mehmed Celebi (6. 1731) Sefaretndme’sinde kadinlarin istediklerini
yaptiklarini, hoglarina giden yerlere gittiklerini yazar. Kadinlarin buyruklari her
yerde gegerlidir. Her tiirlii zahmetten kurtulmus olarak yasadiklari ve “ne arzu
ediyorlarsa elde ettikleri” i¢in Fransa’nin kadinlarin cenneti oldugu séylenir.”’
Kadinlarin serbestliginin cinselligi de kapsadig1 “ne istiyorlarsa elde ettikleri
i¢in” ifadesinde gizlidir. Gériildigi gibi oksidentalist metinlerde Bat1 fuhgun,
cinsel serbestligin ve metresligin —dolayistyla aldatmanin— mekamdir.

$adan da kendi kisiligini oksidentalist sdylem tizerinden kurar. Yirmisekiz
Mehmed Celebi gibi Batili kadinlarin “bir seyi istediler mi o seyin olmus de-
mek” oldugunu soyler. Arkadaglariyla birlikte kaldig1 misafirhane hem cinsel
serbestligin cenneti hem de “fuhus” merkezidir. Hayrullah Efendi’nin séyledigi
gibi “metreslik” yaygindir fakat bu defa “metres” tutulan bir kadin degil Dogulu
bir erkek olan Sadan’dir. “Sehvet diiskiinii” talyan kadin, Sadan’1 bir metres
gibi kullanarak cinsel arzularini tatmin eder ve tatmin oldugu anda da “baska
sevdalarin hayalini” kurmaya baslar. “Maymun istahli” olan Batili kadin son
derece giivenilmezdir. Batil bir kadinla birlikte olan erkek her an aldatilmaya
hazir olmalidir. Bu da onlarin “ahlaki distikligtint” gésterir. Bu disiiklik
Dogulu saf-derun erkek igin o denli “mide bulandiricidir” ki Italyan kadin,
Sadan i¢in bir nefret objesine doniisiir. Béylece oryantalist metinlerde sosyal
sinirlamalarin olmadigi zevk diyar1 Dogu’nun yerini Bati; sehvet diiskiint ve
bedenini Batili erkege ¢ekinmeden sunan Dogulu kadinin yerini de Batil kadin
alir. Oryantalist anlatilarda Dogulu kadinin “zevkperestliginin” karsit1 olarak
aslinda ahlaki bakimdan saf olan ve Dogulu kadinin “cilveleriyle” yoldan ¢i-
kartilan Batih erkegin yerini ise Dogulu erkek yani $adan alir. Diger taraftan,
GiirbileK’in de altini ¢izdigi gibi Batililasma ile birlikte Dogulu erkegin haysiyeti
ve erilligi tehlikeye girse de ona erilligini geri verecek olan da yine Batili kadinin
hayranligini kazanmaktir.® Bu yiizden $adan kendisini saf-derun oldugu kadar
bir arzu nesnesi olarak, Batili kadinlar tarafindan arzulanan fakat buna ragmen

haysiyetini koruyan Dogulu erkek olarak da sunacaktir.

87 Sirin, Osmanli Imgeleminde Avrupa, 166-167.
88 Giirbilek, “Dogu’nun Cinsiyeti,” 87.



Disil Bat’nin Arzu Nesnesi Olarak iffetli Eril Dogu

“Bir Kii¢itk Hatira” ve “Ormanda Seyran” hikéyelerinde $adan Paris’te kaldig:
dairenin sahibinin kiz1 olan on alt1 yasindaki Ninette ile arasindaki iliskiyi anlatir.
Sadan, Ninette i¢in bir arzu nesnesidir. Ninette ¢esitli oyunlarla Sadan’1 bagtan
¢ikarmaya ¢aligsa da Sadan, Ninette’ye yiiz vermez. Sadan aslinda Ninette’nin
kendisine hayranhigindan memnundur hatta kendisi de Ninette’ye kars1 baz1
arzular beslemektedir fakat arzularina gem vurarak haysiyetini koruyan Dogu-
lu erkek roliiniti oynayan Sadan, Ninette ile birlikte olmaz. $adan i¢in Ninette
seytanca kahkahalar atarak kendisine “Muhterem Efendi” diye seslenen, Paris
kaldirimlarinda agmus fakat biiyiik bir ihtimalle bes dakikalik zevklerin pesinde
olan erkekler tarafindan koparilacak ve ezilecek olan bir ¢igek yani bir bakiredir.
Oryantalist metinlerde yabanci mekan olarak Dogu, “kizliginin” bozulmasim
bekleyen bir bakire olarak tasvir edilir.*” Bu hikayelerde ise Dogulu bakirenin
yerine Ninette yani Batih bakire gecer. Ayni zamanda oryantalist bakig agisina
gore somiirgelestirilen mekanin bekaretinin sembolii olan yerli ulus “saf, bo-
zulmamug, yalin ve ¢ocuksu[dur].”* $adan’in oksidentalist séyleminde ise Batih
kadin Ninette durmadan ¢ocuksu davranislar sergileyerek safligini, bozulma-
mughgim gostermeye caligir.

“Seyahat Defterinden” hikayesinde de Lina ve Liza adli iki kiz kardes tize-
rinden ayni ¢ocuksulukla kargilagiriz. $adan’in Napoli seyahatinde arkadaslarina
mercan almak i¢in girdigi bir ditkkanda satig yapan Lina ve Liza, $adan’in deyi-
miyle ancak yirmilerinde olan fakat heniiz “cocukluktan ¢ikamams” gibi gériinen
iki kiz kardestir. Bu iki kiz kardes ¢ocukluktan ¢ikamamus gibi griinmelerine

ragmen bir arzu nesnesi haline getirdikleri $adan’1 bastan ¢ikarmaya ¢aligirlar:

1lk g6z kamagmasi gegtikten sonra bu kirmizi diinyanin yar1 zulmeti iginde bir beyaz
zambak gordiim. [...] [B]u beyaz zambagin bir ¢ift mercandan dudag: vardi. Ve bu
mercan dudaklar latif bir tesvik tebessiimii ile size sanki; “Mercan almaya geliyorsu-
nuz, dyle mi? Oyle ise size siz mahk{im bir adamsiniz, bilseniz size bu mercanlardan
ne kadar satacagim; o kadar alacaksiniz, o kadar alacaksiniz ki ve bunlar1 almak i¢in
cebinizin muvazenesine dyle bir halel gelecek ki biitiin bundan sonraya ait seyahat

tasavvurlarinizda tenzilat icra edeceksiniz...” diyordu.”

89 Schick, Batinin Cinsel Kiysi, 97.
90 Schick, Batinin Cinsel Kiysi, 98.
91 Usaklgil, Bir Si‘r-i Hayal, 65-66.
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Sadan, Ninette ile iliskisinde oldugu gibi haysiyetini koruyan Dogulu erkek
roliinii oynamayi siirdiirerek Lina ve Liza'nin ayartmalarina karsi koyar ve on-
larla birlikte olmay1 reddeder. Sadan, Lina ve Liza’nin odasina kadar gitmesine
ragmen odadaki yatakta yalniz bu kardeslerin uyumas: gerektigine, aralarina
tigtincii bir kiginin girmesinin yanlis olacagina kanaat getirerek odayi terk eder.

Sadan’in Ninette, Lina ve Liza ile birlikte olmamasinin sebebi ilk bakista
haysiyetini korumakla ilgili gibi goriinse de Sadan bilingdisi olarak Batih kadinin
arzu nesnesi olma niteligini yitirmek istememektedir. Lacan’a gore arzu, gds-
terenin metonimisi olarak igler. Bir gdsterenin siirekli olarak diger gdsterenlere
gondermede bulunmas: sebebiyle anlam nasil siirekli erteleniyorsa arzu da her
zaman ertelenir ¢linkii arzu hep baska bir seyin arzusudur. Arzu nesnesine
erisildigi anda nesne arzulanabilir olma 8zelligini yitirir ve 8znenin arzusu bas-
ka bir nesneye yonelir.”” “Bir Seyahat Sahifesi” hikayesinde arzu nesnesi olan
Sadan’a erigen Italyan kadin hemen baska sevdalarin hayalini kurmaya baslar.
Sadan boyle bir durumun yasanmasini engellemek ve kendisini sabit, siiregen
bir arzu nesnesi haline getirmek i¢in Ninette’ye de Lina'ya da Liza’ya da yiiz
vermez. $adan’in kendisini bir arzu nesnesi olarak sabitlemesi ashinda Dogu’nun
kendisini Bat1 i¢in degismez bir arzu nesnesi olarak yapilandirma ve bu yapidan
bir gii¢ devsirme girisiminin digavurumudur. $adan, Bat’nin Dogu’ya duydugu
arzunun dolayimlayicisidir. Batili kadinin $adan’a duydugu arzu ayni zamanda
Batr’'nin Dogu’ya kars1 besledigi arzudur. Bunu en agik gérebilecegimiz sahne

Ninette’nin Sadan’in “Sarkli” olusundan etkilendigi kisimdar:

“Sarkli!... Siz simdi sarklisiniz, yle mi?” demis idi. Onun kiigiiciik dimaginin icinde,
sarka dair dteden beriden toplanmus, birbirine eklenmis, sonra bir geng kiz hiilyasiyla
dzenilerek siislenmis fikirler vardi. Garp’in Sark’a dair icat ettigi hurafelerden birer kat-
re onun beynine damlayarak biiyiimiis, tiirlii garip mecralar tersim ederek hayalinde,
sahillerinin giil bahgelerinde, biilbiillerin miiebbet mehtaplara nesideler okuyan teren-
niimiiyle mest sevda perileri dolasir dereler viicuda getirmis idi. Bende, o muhayyel
Sark’in biitiin saadetlerini bulacagina, bu Sarkl’’nin kendisine goriilmemis siir ve garam

ufuklarini acacagina zahib olmusg idi.”®
Ninette’nin $arkl erkege duydugu arzunun yogunlugu Batili 6znenin

Dogu algisinin nasil oryantalist metinler tizerinden insa edildigini gosterir.

92 Dylan Evans, Lacanct Psikanalize Giris Sozligii (Istanbul: Islik, 2019), 182.
93 Usakligil, Bir Si‘r-i Hayal, 44-45.



Sadan bu oryantalist bakis agisin1 istihza ile kargilayarak altini oymaya ¢aligsa da
kendisi de aslinda bu bakis1 yeniden tiretmektedir. Oryantalist metinlerde Do-
gulu Miisliiman erkek Hristiyan kadinlar1 bastan ¢ikartan bir tehdit unsurudur.”
Sadan bu oryantalist bakis agisindan devsirilebilecek bir gii¢ fark eder. Dogulu
Miisliiman erkek olarak yaptig1 seyahatlerde Batili Hristiyan kadinlar: bagtan
cikarir, kendisini bir arzu nesnesine ddntistiiriir fakat onlarla birlikte olmay1
reddeder. Boylece Dogu kendisini arzu edilen nesne seklinde konumlayarak arzu
edenin zaafindan yararlanir ¢linkii arzu eden-arzu edilen arasindaki dikotomide
gli¢ arzu edilendedir.

$adan, Dogu’nun erilligini ve haysiyetini koruyarak bir anlamda Bati’'nin
bakisina karst Dogu’nun pegesini agmay1 reddeder. Pege, Dogulu 6zne ile Ba-
tilinin bakigi arasina bir engel yerlestirir. Béylece Dogulu 6zne Bati’nin niifuz
edici bakigina kars1 bir direnis gerceklestirir. Batili bakig sahibinin yasadigi bu
hayal kiriklig1 onun pegeyi sorunsal hile getirmesine neden olur. Béylece pege,
Bati'daki oryantalist metinlerin bir mecaz1 hiline gelir. Batili 6znenin yasadig1
bu hayal kiriklig1 niifuz etme, i¢ine girme, tahakkiim altina alma arzularindan
ayr1 diigiintilemez.” Diger bir ifadeyle “Pege Batili'nin Dogu’nun gizemlerinin
i¢ine s1izmasini ve Steki’nin i¢ diinyasina girebilmesini fantazmatik diizeyde
saglayan figiirlerden biridir. Otekinden duyulan korkunun ve igine girme, niifuz
etme fantazisinin en géze ¢arpan drnegi[dir].”*® Sadan bu fantezinin gerceklige
doniismesine izin vermez. Pegesini agmayarak gizemini sonsuza dek muhafaza
eder. Bu durum Batili 6znede 6fkeye sebep olur ki Ninette Sadan’a “ahmak”,
Lina ve Liza ise “embesil” diyeceklerdir. $adan geng kizlarla birlikte olmay1
reddederek cerceve hikayenin sonlarinda “bastan ¢ikarilan erkek” roliinden
“muktedir” erkek roliine gececektir ¢iinkii Avrupali kadinlarin bastan ¢ikarici-
ligina karg1 ahlakini ve haysiyetini korumustur.”” Diger taraftan $adan, Bati’nin
pegesini de agamaz. “Bir $i‘r-i Hayal” hikdyesindeki geng kizin yiiziinde bir
nikab oldugundan bahsedilir. Sadan nikab: agarak gen¢ kizin yiiziini géremez.

Bdylece Sadan’in kurmak istedigi iktidarin da alt1 oyulmus olur.

94 Schick, Batinin Cinsel Kiytsi, 50.
95 Yegenoglu, Somiirgeci Fantaziler, 54-55.
96 Yegenoglu, Somiirgeci Fantaziler, 54-55.
97 Kara, “Dogu ile Bati'nin,” 307.
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Sonug

Schick kimligin ingas1 hakkinda §6yle yazar: “[K]imligin (bir) temsil oldugunu
ve ister kendine ister baskalarina doéniik olsun, kimlik temsilinin aslinda bizzat
kimligin ingas1 oldugunu sdyleyebiliriz.””® O halde kimlik temsil ve icra gibi
“kimlik teknolojileri” olarak ifade edilen sdylemler vasitasiyla inga edilir. Bell ve
Valentine’ye gore cinsellik de bu icra bigcimlerinden yani kimlik teknolojilerinden
birisidir.”” Bu baglamda kimligin temsilinin ve icrasinin énemli araglarindan
biri olan cinsellik, mekanlarin kurulumunda da dnemli islevlere sahiptir. Her
kimlik &teki tizerinden insa edildigine gére mekan olarak da bir “buraya” ve bir
de “oraya” ihtiya¢ duyar. “Bura” ve “ora” cinsellestirilmis ve cinsiyetlendirilmis
mekanlar olarak kimligin de bu cinsellestirme ve cinsiyetlendirme islemleri
etrafinda kurulmasini saglar.

Halid Ziya Usakligil’in Bir Si‘r-i Hayal eserinde de $adan kimligini anlattig1
hikayelerle Bat1 tizerinden cinsiyetlendirerek ve cinsellestirerek insa eder. $adan
hikayelerde degisen konumuna gére Bat1’y1 bazen medeniyetle iliskilendirerek
eril bazen de tabiat unsurlari tizerinden tarif ederek disil olarak kurgular. Ayrica
Sadan Batili kadinlar ile kurdugu iliskilerde kendisini bazen yenilmis eril Do-
gulu olarak tasvir eder ve disi Bat1’ya ram olmayi arzular. Bazen kendisini Batili
kadinin aldaticiligina kanan “saf derun” Dogulu erkek olarak kurgular. Bazen
ise Dogu’nun erilligini ve haysiyetini korumak i¢in kendisine haysiyetini ve ah-
lakini koruyan Dogulu erkek roliinii bigerek kendisini Batil kadinlarin goziinde
bir arzu nesnesi haline getirir fakat onlarla iligkiye girmeyi reddeder. $adan’in
hikayelerdeki birbiriyle zaman zaman ¢elisen ikircikli konumu Dogu’nun ve
Bat’nin cinsiyetinin ashnda ne kadar akiskan oldugunu gozler 6niine serer. Bu
akiskanligin sebebi Akyildiz'in da degindigi gibi hem Sadan’in hem de Batih
kadinlarin konumunun kurmacanin bir pargasi olmasidir. Biitiin konumlar Sadan
tarafindan insa edilmektedir. S6z konusu inga vasitasiyla $adan Dogu’nun kaybe-
dilmis erilligini, Batili kadinlarla bazen kurdugu bazen kurmayi reddettigi cinsel
iliskilerle yeniden tesis etmeye ¢aligir. Bu ¢aba Sadan’in anlatilarin1 Bati-Dogu,

medeniyet-doga ve eril-disil gerilimlerinin temsil edildigi bir sahneye ¢evirir.

98 Schick, Batinin Cinsel Kiyisi, 17.
99 Schick, Batinin Cinsel Kiyis, 18
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