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anpinar’1n biitiin eserleri yeni basimlariyla ortaya ¢ikmaya bagladi. Ki-

taplarin, beyaz zemin {izerine zarif ¢izimleri, biitiin miisveddelerinden

derlenmis tamamlayic1 bilgilerin 11g1nda yayimlanmasiyla bu baski,
nice yazarimiz i¢in yapilmasi dilenecek bir 6nem tasimaktadir. Yazarlarimizi
gelisigiizel baskilardan okuma aligkanhig1 yiiziinden ne onlar1 sadelestirirken
yapilan eklemeler ve ¢ikarmalar ne yanlig okumalar ne de biitiin eserlerini nesir
amacinin hedefine ulasamadigini gosteren eksiklikler dikkate alinir. Tanpinar
bu bakimdan sansh bir yazar. Elde yetersiz de olsa miisveddeleri vardi, ona sayg1
duyan ve en iyi sekilde yayimlanmasi i¢in emeklerini esirgemeyecek bir ¢aligma
kadrosu ile bu zahmetli isi ger¢eklestirme amacini adim adim tamamlamakta
olan bir yayimciya sahip. Bu ii¢ noktadan biri eksik olsa elimizdeki bu kitaplarin
birini bile géremezdik. Insan diisiinmeden edemiyor, miisveddelerin giiniimiiz
harflerine ¢evrilmesi zaten kendi bagina bir dert. Hemen hemen hi¢biri muntazam
olmayan bu daginik malzemeden neyin nereye ait oldugunu bulmak, sonra da
bulunanlarin nasil yerlestirilecegini kararlagtirmak. Bunlar hemen dipnotla-
rinda gosterilebilecek kadar az degil. O zaman Huzur'un elestirel basimindaki
diizenlemenin nasil, nigin tercih edildigi de anlagiliyor. Ayrica Tanpinar pek ¢ok
cagrisima agik bir yazar, yazarken nice 6zel ad1 zikrediyor. Bunlarin bir kismu
bilinenler olsa da hele giiniimiiz okuyucusunun hi¢ bilemeyecegi nice gonder-
meler var. Onlar da tamamlanmus. Eserlerin bir kismi1 6nce tefrika edilmis daha
sonra kitap olarak basilmis, elbette Tanpinar’in elinden yeni bastan gegtikten
sonra. Eger diizeltme veya degistirmelerden bikip da baskiya gondermeseydi,
acaba Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde daha neler degisirdi?

Huzur onun énemli romant sayilir. Ask romani m1, Istanbul sehrinin ro-
mani mi, elbette her okuyucuya fisildadigs sirlar farkli. Ama siiphesiz ki 6nemli.
Mubhtesem ve sevilen sehrin kargisinda sair ona kendisine benzeyen sevgilisini
de takdim etmiyor mu? Miimtaz, Istanbul sokaklarini sevdigi kadinla gezerken
devirlerin anlam1 ve giizelliklerini de hatirlar; onlar beraberce Istanbul’un hu-
zurundadir. Istanbul’un 1940’larda pis, ¢irkin yerleri yok muydu? Siiphesiz ki
vardi, ama bunlar Huzur'da yer almaz. Onlar Hiiseyin Rahmi’nin tercih ettigi
mekanlardir. Hiiseyin Rahmi'den sonra, iyi bir romanci olan Thsan Oktay Anar
tarihi Istanbul’un baz1 yerlerini &ylesine anlatir ki nesiller bu sehri nasil sevmis
sorusunu sordurur insana. [ste Istanbul béyle bir yerdir, muhtesemle igreng ve

korkuncun bulustugu sehir...
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Bu baskiya eklenen Istanbul haritasi, Miimtaz’la Nuran’in dolastig1 yer-
leri gosterir. Bu harita esas alinarak Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ntin, Sahnenin
Dugindakiler, Mahur Beste ve Aydaki Kadin’in mekanlari ayri renklerle iglenerek
Tanpinar’in roman diinyasinin haritas: ortaya konamaz mi? Cok mu karigik
olur acaba? Ayrica o haritaya Anadolu'dan, Avrupa'dan hatta Arabistan’da baz1
yerlerin girmesi gerekmez mi?

Huzur’u okurken insan a¢iklamalar1 Miimtaz’in yaptigim diisiintiyor. Nu-
ran’1 sikacak kadar fazla midir agiklamalar? Ama Miimtaz konugurken o hep
sonsuza kadar dinleyecek gibidir. Kitapta yer alan resimler, eski Istanbul’un
soluk hayalleri...

Ya eserin tefrikas ile ilk baskisi arasindaki farklar. Kimisi cok anlamly, ki-
misi de degil. Ama yazar bunlar iizerinde ugrastik¢a kim bilir daha bagka neler
diistinmiistii? Nelerden nigin vazge¢misti?

Huzur, Abdullah Efendi’nin Riiyalari, Yaz Yagmuru ve Mahur Beste ilk baskilari-
na dayanilarak yeniden basilmis kitaplar. Onlarin elestirel basimlar1 bundan sonra
ele alinacak. Hikayelerin her biri farkh tarihlerde degisik dergi ve gazetelerde
yayimlanmig; “Eski Zaman Elbiseleri,” “Yaz Yagmuru” gibi bazilarinin iki negri
var kitaba girmeden 6nce. Hikayelerin negir tarihiyle kitaplarin basim tarihleri
arasindaki fasila Tiirk¢edeki degisim diisiiniildiigiinde acaba Tanpinar’i kelimeler
agisindan da etkilemis miydi? Degistirdigi kelimeleri merak ediyor insan.

Nihayet sonuncu kitap Tanpinar’in Valéry'den ¢evirdigi Monsieur Teste...
Bu kii¢iik kitabin baginda yer alan Tanpinar’in 6nsoziiniin, bir yigin sayfadaki
ufak notlardan olusturuldugunu bildigim i¢cin merakla okumaya bagladim ve
Tanpinar’in o Sliimsiiz misraim mirildanmaktan kendimi alamadim: “Sabrin
act meyvesi.” Yillar sonra bu yaziyla Tanpinar’in uzun ¢eviri macerasinin orta-
ya cikigi, Tanpinar’in ve arkadaglarinin nice ¢irpinislarindan sonra, bu sabirh
genglere nasip olmustu. Mamafih Tanpinar, eldeki o par¢aciklardan inga edilmig
bu diizgiin metnini gérseydi “ve mitkemmeliyet denen seyin ancak bir y1gin
dikkat silsilesiyle bu dikkatleri i haline getirmekle elde edilecegini” anlamglar
demez miydi, hatta “ben yasarken siz neredeydiniz” diye serzenis etmez miydi
diye diigiinmekten kendimi alamadim. Sakine Korkmaz ve arkadaglar: (Mustafa
Akay, Ali Utku, Eser Demirkan, Binnur Mérel Biiyiikertan, Ozlem lyier, Sefer
Soydan, Geray Genger, Ezgi Ulusoy, Aygen Incel, Giilsiim Badem, Handan

Durgut, Ozlem lyier, Servet Erdem, Hakan Siimer, Yasemen Cemre Giirbiiz)



gercekten sasilacak bir isi basarmiglar. Kitabin sunug yazisinin sahibi Sakine
Korkmaz'in titizligini Tanpinar’in metinlerini Ara Giiler’in fotograflariyla egles-
tirdigi o giizel kitabini' gérdiikten sonra bu son basariy1 da siradan sayabilirdim.
Tanpinar’la ugrasanlar ister istemez her seyi yorumlayip onlardaki incelikleri
gorme aliskanlig kazaniyorlar. Bu ¢aligma Tanpinar’in derli toplu yazilip bir
daha gozden gegirilmek tizere yazdig: bir metin degil, defalarca baglanip tekrar
tekrar yazilmig daginik sayfalardan ibaret bir yigindan olusturulmustur. Fakat
sabir, malzemeye hakimiyet, dikkat bu diizgiin sonucu yaratmigtir. Metinde
bazi bosluklar var, bunlar da Tanpinar’in ileride déniip onlar: tamamlayacagim
distindiirtiyor ki bunun Tanpinar’in ¢alisma sekli oldugunu nihayet anladik.

Tanpinar’in gevirisinin eldeki bu malzemeye son seklini verdigine dair bazi
kayatlar olsa da hala siipheli bir durumdur. O kadar sevdigi arkadaglarinin suskun
kaldiklar1 bu konuda bizim verilecek bir cevabimiz simdilik yok.

Hayatinda her seyin ge¢ geldiginden veya yarim kaldigindan sikayetci olan
Tanpinar, benimsedigi yazarlarla da yariga girmis ve onlarin sadece eserlerini
begenip benimsemekle kalmamg, onlarin bazi 6zelliklerini de benimseyerek
kendi sahsiyetinin pargas1 kilmak istemistir. Mehmet Kaplan’a “benim bir géziim
aglar obiirti giiler” diyen sair, ayn1 viicutta adeta iki belki de daha ¢ok kisiligi
barindirir gibidir. Bu makalede Valéry’nin eserlerini ve davraniglarini anlamaya
caligirken ayni yontemi kullaniyor. Bize ulagan Valéry portresi, Tanpinar’in
Valéry’sine aittir. Halbuki onu olusturmak icin neler neler okumustur.

“Valéry ve Monsieur Teste’e Dair”in devamindaki Mosyd Teste terciimesi
de yarim masali tamamlamaktadir. Bedrettin Tuncel’e teslim edilmis olan metnin
ne oldugunu bilmedigimiz i¢in Tanpinar’dan kalan Teste ¢evirisinin de bu oldu-
gunu kabul etmek zorundayiz. Fakat Tanpinar bu, kim bilir bir yerden bir giin
yeni bir miisvedde veya o tamamlanmig oldugu séylenen son metin de ¢ikabilir.

Kitap olarak ilk defa basilmis olan ¢evirinin, acaba ele gegmeyen baska niis-
halar1 da var mudir, sorusunun hil zihnimi kemirdigini séylemeliyim. ik defa
basildigina bakarken insan Tanpinar’in kadere bir serzenigini hatirlamadan da

edemiyor: “Bir el her seyimi geciktirdi.” Mamafih gecikmesi hi¢ olmamasindan

1 Ara Giiler ve Ahmet Hamdi Tanpinar, Ayni Riiyanin Iinde (Istanbul: Ara Giiler Miizesi ve Dergih
Yayinlari, 2020). Ali Sina Oziistiin’iin 6n galigmasi, Sakine Korkmaz'in editérliigii ve igerik
konsepti, Salih Giirkan Cakar’in tasarimi, Gérkem Ergiin’iin dijital karanlik oda ¢aligmalariyla

meydana konmug gergek bir bagucu kitabidir.
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daha iyidir. Iste birgok eller, gbzler ve calisma azmi de onu kitap olarak oku-
yucuya sundu.

Monsieur Teste, yazarinin ve ¢eviricisinin hayatinda tuhaf bir etkiye sahip...
Valéry, hayatindaki krizin, reddedislerin birlestirilmesiyle onun dogdugunu
soylityor: “Teste, icinde Auguste Comte’un ilk yillarini gecirdigi bir odada,
irademin bir sarhosluk devrinde, kendi suuruna ermenin garip tagkinliklar
arasinda dogdu. $iddetli bir vuzuh hastaligina tutulmustum. Anlama denen o
¢ilgin arzuyu son haddine kadar gétiirmege ¢alisiyor, dikkat melekemin zayif
noktalarini arryordum.”?

Valéry bunlar1 Monsieur Teste igin sdylityor. Onunla karsilagiyor ama hemen
yazamiyor. Yazilmasi hayli uzun siiriiyor. Ayrica Valéry, edebiyat ile matematik
arasinda da bir gidis gelis krizi yasiyor. Gegirdigi krizi Tanpinar’in ¢ok iyi anladig1
stiphesiz. O da benzer krizleri geciriyor. Tipk: kendisine sectigi ustasi Valéry
gibi Tanpinar da Monsieur Teste’i okur okumaz, kendisiyle kargilagir gibi oluyor
ve hemen ¢evirmeye karar veriyor. Valéry’yi kendisi kadar seven dostlariyla
sohbetlerinde Valéry ortak konularin teskil ediyor. Gegen siire i¢inde, Sakine
Korkmaz'in da 6ns6zde belirttigi gibi, bu eseri “kendisinin kiliyor” (s. 12).

Hatta o da edebiyatta tartigacagi biriyle karsilagip soylesmek istiyor. 1933
yilinda yazdig1 “Ahmet Cemil’le Miilakat”1 ona ilham eden siiphesiz ki Testetir.
O bir eser kahramani olmaktan ¢ok daha fazla bir anlam tasir. Tanpinar ayrica
Tartuffe’ii sahnede seyrettikten sonra onun kendisini takip edip evine kadar
geldigini anlattigy bir sdylesi yazmugtir (“Tartufte’le Miilakat,” 1937). Bu iki
sOylesinin yanina acaba “Erzurumlu Tahsin” de eklenebilir mi? 1922’de tanidig1
ve deprem sonrasinda konustugu bu savag artig1, bir anlamda bilgelesmis ada-
min hikayesini 1937’de yazmusti. Arada Monsieur Teste’i okumus ve Erzurumlu
Tahsin’i bir ara “bir 6liim peygamberine” benzetmisti ki, fani hayatin soyutlasti-
rilmasinin sonucu da bagka bir sey degildir. Bunlar1 hep Monsieur Teste dairesine
baglayabiliriz saniyorum. Elbette Tanpinar'in segtigi bu iki eser kahramaninin
Teste ile bir benzerlikleri yok demek istiyordum, ama bu climleyi yazamadan
vazgectim. Acaba dyle mi?

“Ahmet Cemil’le Miilakat” 1933’te yazilmus. Ikisi de birbirlerini tanirlar.
Konugmalari boyunca gériinisii, davraniglar: hatta zaman zaman duygularindan

2 Paul Valéry, Monsieur Teste, gev. Ahmet Hamdi Tanpinar (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2023),
55. Metindeki sayfa numaralar1 bu baskidandir.



s6z ederken Ahmet Cemil ¢ok degismistir. O kirilgan, zarif Istanbul delikan-
lisinin yerini biraz kabalagmig bir tagrali almistir. O diistinceleri bakimindan
higbir sekilde kendisini yenileyememis, sartlarin riizgarina uymus, diistinceleri
ve zevki bakimindan da daima devrinin disinda kalmigtir. Tanpinar’in edebi-
yat anlayisinda hatta zevkinde Servet-i Fiinun estetigi elbette gii¢liidiir, fakat
Tanpinar i¢inde yasadigin giiniin farkindadir. Maziyi degerlendirip islemesi de
hep yasadig1 giiniin insan1 olmasindan kaynaklanir. Ahmet Cemil, Yahya Kemal
ve Ahmet Hagim’i de okumug ama onlar1 eksik bulmugtur. Buldugu eksiklik
“sentimant”dir. Mai ve Siyah’in o zarif, kimseyi incitmeyen delikanlisi, bikt1g1
karisin1 ortada birakip kagmigtir. Bundan higbir rahatsizlik duymaz. Tanpinar
siirlerinde asil etkilendigi Yahya Kemal ve Hagim'i de bu vesileyle Servet-i Fiinun
estetigine kars1 gdrmekte ve kendi yerini gostermektedir.

“Tartuffe’le Miilakatta, yazinin yapist ve bazi ayrintilarda da Valéry ile
Testein karsilagmalarini takip eder gibidir. Valéry ile Teste tiyatroda beraberdir-
ler, bir¢ok ayrintiys, 151k oyunlarimi gériir ve konusurlar. Tanpinar da Tartuffe’
seyrederken ¢ok dikkatlidir, bu dikkatiyle sahnedeki Tartuffe’iin de dikkatini
cekmistir, ki oyun bittikten sonra Tartuffe seyircisinin pesinden kosar, kendisinin
daha yash oldugunu hatirlatir, onunla birlikte evine gider. Tanpinar’1 elestirir.
Bu gergek dis1 sdylesi Tanpinar’in fantezi tarifine uygundur. Tasavvur gercek
dis1, yasanan ve sdylenen her sey gercektir.

Bunlarin hepsi nevi sahsina mahsus denilen ve eskilerin kendisinden bagka
kimseye benzetemedikleri kisiler i¢in kullandiklar1 ciimleyle onlar da Monsieur
Teste’in kardegleri degil mi? Tipki yaraticist ve geviricisinin kendilerini Teste’te
bulmalar1 gibi Valéry de Tanpinar da biraz Teste’e benzemezler mi? Roman
kahramaninin romancisini esir almast acaba baska bir eser icin de s6z konusu
olmus mudur, yoksa bu da Valéry’ye mi has bir durumdur?

Valéry’deki gidis gelisler tecrit (soyutlama) ve ayiklamanin gii¢ligtinti
Tanpinar da benzer sekilde yasamis, o da tipki @istadinin tecride giden diinyas:
ile tasavvufun tecridi arasinda kalmigtir. Birbiriyle benzerlikleri olsa da asla
birbiriyle uzlagmayacak diisiince diinyasini fark eden ve ikisinden de estetik
planda vazgecemeyen fani, ayrintilar diinyasinin (kesretin) insan1 bu dig gérii-
niisiiyle yine yiprattiginin farkindadir. Onun ayrintilariyla didiklenir. Sartre’in
“cehennem baskalaridir” soziinii tek bagina alirsak onu Yahya Kemal’in “insan

insanin ufkudur” ciimlesiyle karsilastirabiliriz. Tkisi de insanin bagkalarindan
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uzak olmasini diisiinemez ama benimsedikleri diinya gériisii birini yalnizhigina
gotiriir, otekini yalnizlig: gecistirmeye ve milletle birlestirmeye. Tanpinar’'in
asil 1stirabi bu béliinmiisliiktiir. Fakat tragedyasina ragmen, i¢cinde yasadig1 diin-
yay1 ve saadeti unutmaz. “Insanligin Talihi” (1949) bashkl yazisinda séyle der:
“Takvimler arizalardan tecrit edilmis zamandir. Bu yiizden en korkung diisman
onlardir.” O minik ayrintilar1 gérmesi, tasviri ve bagkalariyla paylagmasi, zemini
ne olursa olsun, hangi diisiinceye dayanirsa dayansin, insanoglunun yasamaya
mahkim oldugu faniligin muhtesem idraki ve tasviridir. Nitekim Sahnenin
Disindakiler'de “giindelik hayatlar1 iginde trajik olan” insanlardan s6z eder. Iste
bu zithiklar yumagi olan hayat —iki bilinmez noktanin arasindaki— bilindigi,
goriildiigii sanilan diinyanin tadilmasi, feda edilmesi veya yaganmasi asil romanin
ve sanatin konusu olmalidir ki Tanpinar bunu basariyla, belki de M&sy6 Teste’in
engelleyici karigmalarina ragmen, gerceklestirmistir. Ama onun asil arzusu
baslangig ile son arasindaki, dncesi ve sonrasindaki bilinmezi bilmek arzusudur.
Nice filozofun, sanat¢inin ¢abalari da bu degil miydi? Bigare insan agamayacag1
kapilarin 6tesini hep kurcalayacak ve bu fani hayattaki her anini zehirleyecektir.
Sanat¢inin zehri, ortaya koydugu eserleriyle de nice okuyucuyu besleyen giir
ve vazgegilmez kaynak olacaktir. Iste Tanpinar’in romanciligy, titizligi, sanat
alaninda asla taviz vermeyen durusu ile onu her giin biraz daha sayisi artan
okuyuculariyla yine arayiglara yoneltecektir. Teste’in karisinin, rahib’e, koca-
sindan 56z ederken onun “Allahsiz bir mistik” oldugunu séylemesi Tanpinar’i
cok etkilemis olmali ki adeta onun estetiginin bas1 gibi yorumladigim Abdullah
Efendi’nin Riiyalar’nda bu s6zii Abdullah Efendi i¢in kullanir: “Abdullah biryiik
bir mistikti. Allahsiz bir mistik.”* Karisi, Teste’i biitiin miitevazi tavrina ragmen
en iyi tanmimis olan kigidir. Tanpinar ise ¢ok iyi tanidigi kahramanina bu vasfi
bizzat verir. Bu arada Abdullah adinin “Allah’in kulu” anlamin1 diisiinerek onu
da gelisigiizel tasimadig1 hatirlanmali. Gerek bu hikaye ile birlikte tekilerde,
romanlarinda ve asil siirlerinde Teste’i tanidiktan sonra ona benzerlikler de
artmistir. “Ne Igindeyim Zamanin” (1933) siirinde “Kokii bende olan bir sarmasik
/ Olmug diinya sezmekteyim” ifadesine bakarak Tanpinar’in hayal ve kurmaca
diinyasinin ilham perisi Teste’tir demek yanlis olmaz.

Tanpinar’in eserlerinde okudugu bir¢ok yazardan esintiler olsa da higbiri
Teste kadar siirekli, hatta musallat olmamis ve onun eserini temelinden degis-

3 Sakine Korkmaz, Monsieur Teste 5nsdziinde buna isaret etmistir. Valéry, Monsieur Teste, 16.



tirmemistir. Bu arada Teste’teki —sevimli esinden yayilan aydinhigin diginda—
karanlik havaya bir de Poe’dan gelen esrarly, tirkiitiicii, korkarak bekleyisi de
eklemek gerekir. Bunlar ilk okumanin biraktig1 izlenimler. Bunlarin ayrintih
sekilde karsilagtirilmalar: Tanpinar’in okumalarinin etkilerini nasil kendisinin
kildigini gosterecektir. Hatta onun On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi'nde,
Abdiilhak Himit’in, Finten oyunundaki Hamlet'ten gelen etkiyi nasil degistirdi-
gini anlatirken “ibda” kelimesini kullandig1 unutulmamalidir. Tanpinar da nice
etkiyi, esintiyi, kendisinin kildigin1 belirttigi hatirlanirsa, “ibda”y1 bizzat kendisi
i¢in de kullanmak gerekir.

Bu konuyu Tanpinar’in bir makalesinde isleyisi de ilgingtir. Valéry’nin
“insan talihi ile ne diye ugragayim” sdziiniin yorumu, ¢agrigimlara agiligini gos-
teren “Insanligin Talihi”nde Tanpinar yasamay1 “igimizdeki 6liim duygusu”nun
yarattigini ileri siirer. Valéry’nin kahramani Teste, 6limiinden 6nce dlimii soyle
tarif eder: “Biraz sonra bir nevi gérme sekli sona erecek...” (s. 142). Yani biitiin
omiir bir “gérme sekli”nden ibarettir. Oliim duygusu “beden cihazinin kurulu-
sunda” vardir. Onunla dogar ve benligimizi ona teslim ederiz. Fakat 6liim hayatla
bir “tenakuz” kurmustur. Asil trajedi burada baglar. Oliim insan1 titketmek igin
cesitli maskeler takar. “Tartuffe’le Miilakat”ta onun “maskeleriniz nerede” diye
sormasi, bu maskelerin onun gibi biri i¢in bile nemini gésterir. Oliim duygusu
sadece diisiinceyi kemirmez, herkeste farkli tezahiir eder ve her bir insana, farkh
maskelerle hitap etmeye zorlar. Saadeti “6lmeden evvel 6lmek’te bulan Tanpinar
onu saadetin biiyiik sirr1 sayar ki bu anlayis tasavvufa baghdir.*

Valéry’nin yaninda Nerval de yer alir. Peki, insan neden 1stirap ¢eker? Tan-
pinar’in cevab, insan “saadetin pesinde kostugu i¢in” onu boslukta aynalarda
arar. Bu aynalar ve kirilmalar Abdullah Efendi’nin rityalarina zaman zaman abes
gibi yansir. Insan 6liimii, biiriindiigii kilikla (Teste igin bu “tarz”dir) bagkasinin
hayatinda seyreder, der Tanpinar. Acaba Tanpinar da 8liimii farkl: tarzda seyre-

den biitiin kahramanlarinda, farkli maskelerde kendisini mi anlatmigti? O zaman

4 Tanpinar bir mutasavvif olmasa da sairler ve nice yazar, tasavvufun diinya gériisiinii ¢ok isle-
mislerdir. Bircok yazarimizin eserlerine tasavvufun, dolayh etkilerle sindigi gériilmektedir. Tan-
pnar’in siirinde tasavvuf anlayisinin izleri bazi sembollerinde bulunmaktadir. Bunlardan birinin,
Tanpinar’in insam bir ¢emberde mahpus saymasi oldugunu daha énce bir yazimda belirtmistim:
“Nesilden Nesile Garibname,” Divan Edebiyat: Aragtirmalar: Dergisi, dzel say1, “Prof. Dr. Kemal
Yavuz Armagan,” s. 29 (2022): 547-563.
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sanat eseri sanat¢inin kendi maskeleri olmuyor mu? Farkli sartlarda takilmug
maskeler... O zaman bu tiir maskeler sanat araciligiyla, tiyatro, roman ve hikaye
kisilerine mi aktarilmigtir? Uzerinde o kadar oynadig1 “Raks” (1943) siirinde
“Her lahza bagka sey ve hep kendisi” dedikten sonra biitiin kahramanlar1 yazarin
kendisinin farkli goriiniigleri sayilmaz m1 sorusu ve ondan kaynaklanan niceleri
zihne hiicum eder. Degismeyen, sadece “cemberde” mahpus insan kaderinin
tek tesellisi veya ¢irpinmasinin oyunda ve sanatta “tecelli ediyor” olmasi ve
insanin onlarla oyalanmasidir. Tahsin Efendi, bu biiyiik oyunu anlamis ve en
basit tarzda ifade ederek yazari ilk rahatsiz eden kisi olmustur. Onun énemini
hissettiren biiylik oyun ise Teste’in goriislerini idrakiyledir. Onu terciime et-
mek isteyisi bityiik insanlik komedyasini onda bulusudur. Belki de Tanpinar
onu nesretmeyi hi¢ istemedi, buldugu sirr1 kendisiyle sinirlandirmak, korumak
istedi. Ve ardindan binlerce soruyla diigiincenin tragedyasini yiiklenen, neyse
ki hepsini anlamayan insanin var olma ¢abasindaki ¢irpinislariyla sarildig: fikir-
ler, duygular ve davranislarla anladiklarinin baska maskeli yiizlerin aynadaki
yansimalarini seyrettiren sanat¢i oldu. Bu anlayistaki sanat¢i nasil sanatindan
tavizde bulunur ve “naks-1 suveri bir 6zge temasa” ile gecerken, sanatc1 kafi-
lesinden nasil ayrilabilir?

Bayle caligmalarda kronolojinin énemi ¢oktur. Onun i¢in Tanpinar’da Mos-
yo Teste etkisini gstermesi bakimindan bence mutlaka incelenmesi gereken bazi
eserlerin kronolojisini daima goz dniinde tutmak gerekir. Asagidaki yazilarin

siralanmasinda da anlattiklarimi kabaca bulmak miimkiindiir:

1933: “Monsieur Teste’le Gegirdigim Gece” (Kasim); “Ahmet
Cemil’le Miilakat” (Aralik).

1934: “Yilan”

1936: “Esik;” “Geg¢mis Zaman Elbiseleri” (yarim kalmigtir).

1937: “Erzurumlu Tahsin”

1939: “Gegmis Zaman Elbiseleri”

1941: “Abdullah Efendi’nin Riiyalar1”

1942: “Evin Sahibi”

1943: Abdullah Efendi’nin Riiyalar:

1944: Mahur Beste

1945: “Emirgan’da Aksam Saati”

1947: “Bir Dostun Mektubu” (Teste)
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1948: “Adem ile Havva”

1949: “Insanligin Talihi;” “Esik;” “Acibadem’deki Kosk”
1950: Sahnenin Digindakiler; “Zaman Kirmntilar1”

1951: “Yaz Gecesi”

1952: “Riiyalar”

1953: “Monsieur Teste Mukaddimesi”

1954: Saatleri Ayarlama Enstitiisii

1955: “Yaz Yagmuru”

1963: “Son Meclis”

Bize yeniden Tanpinar’i okuma anlama yolunda, biiyiik bir kaynag: giizel
bir zarfla sunan bu ¢aligmayi gerceklestiren, biitiin goriiniir ve gériinmez emegi

gecenlere sonsuz saygi ve tesekkiirler.
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